Kritik der Beschleunigung unserer Kommunika-
tions- und Reisemittel zum Beispiel, erfahren wir
aus dem Programmbeft - auf der Bithne erahnen
wir das nicht. Sondern bleiben angesichts des
Wirrwars aus Figuren und Ereignissen so ratlos
zuriick wie Karlo Kollmar.

«Erdbeerwaisen»

Was fiihlen Kinder, wenn ihre Eltern sie zuriick-
gelassen haben und in den Westen gegangen
sind? «Was wiirdest Du Dir wiinschen, wenn Du
bei einer guten Fee einen Wunsch frei hittest»,
fragen die Schauspieler immer wieder. Und na-
tlirlich antworten alle Kinder, dass «Papa und
Mutti wieder zuriickkommen sollen». Die Kinder,
das sind - wie immer bei werkgruppe2 - keine
Experten des Alltags, sondern erwachsene Schau-
spieler, die ihre Interviewpartner nachspielen,
junge Menschen, die die Regisseurin Julia Roes-
ler und die Dramaturgin Silke Merzhduser in Ru-
maénien interviewt haben.

Doch leider macht der Reality-Touch die Sa-
che nicht weniger eindimensional. Der Abend
kommt iiber eine einzige emotionale Grundauf-
stellung nicht hinaus, das Thema der traurigen,
verlassenen Kinder ist bereits nach wenigen
Minuten verstanden, doch es fehlt ein Konflikt.
Das ist schade vor allem deshalb, weil Roesler
ihre Methode, Schauspieler reale Gespréachspart-
ner nachspielen zu lassen, inzwischen zu beein-
druckender Perfektion ausgebaut hat. Wenn et-
wa Oliver Simon einen ruménischen Grofdvater
spielt, immer wieder mit wurstigen Fingern in
einer kleinen Kiste nach Erdbeeren kramt und
von der Tochter erzihlt, die im Westen als Ernte-
helferin arbeitet, dann sieht man den realen
Mann hinter dieser Szene auf unheimliche Wei-
se vor sich.

Indem Roesler auf der kleinen, pastellfarbe-
nen Studiobiihne Spiegelungen der realen Men-
schen baut, holt sie uns ndher an die Figuren ran,
als das mit Experten des Alltags moglich wére.
Nicht nur weil die Schauspieler ihr Handwerk
verstehen, sondern auch, weil wir Schauspieler,
die verlassene Kinder spielen, viel hemmungs-
loser anstarren und uns praktisch ungefiltert un-
seren Emotionen hingeben kénnen.

Was Roesler bei ihren Figurenportrits dies-
mal fehlt, ist neben dem Konflikt eine Haltung.
Soll die EU die Freiziigigkeit innerhalb der Mit-
gliedsstaaten einschrianken, damit es keine Wohl-
standsfliichtlinge mehr gibt? Ist die EU iiber-
haupt schuld am Weggang der Eltern oder sind
Eltern, die ihre Kinder zuriicklassen, einfach
schlechte Eltern? Gibt es in Ruménien fiir Fa-
milien auch andere Wege, mit der Armut umzu-
gehen? Alexander Kohlmann

Auf dem Foto vorherige Seite: vorn: BEA BROCKS
(Jenny Jannowitz) und RAPHAEL TRAUB (Karlo Kollmar)
www.staatstheater-braunschweig.de
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Vor uns die Sintflut

Claudia Bosse/theaterkombinat
«catastrophic paradise»

Ob als Terrorismus oder Todeskrankheit, téglich
riicken die Katastrophen néher. Vielleicht ja ein
Gliick - falls nach dem finalen Reset endlich mal
eine bessere Menschheit kommt und diesen mons-
trosen Zellhaufen Unfdhigkeit ablgst. Claudia
Bosse hat ihrer neuen Arbeit am FFT den para-
doxen Titel «catastrophic paradise» gegeben, der
einen gewaltigen, aber auch unklaren philoso-
phischen Raum 6ffnet. Giorgio Agambens Theo-
rie vom inszenierten Ausnahmezustand als kapi-
talistischem Machtinstrument schwebt gedank-
lich tiber den zweieinhalb Stunden Sound- und
Textbad. Fiihrt die Katastrophe zum Paradies?
Ist sie das Paradies? Und was kann schon, jen-
seits des Personlichen, Katastrophe sein im sa-
turierten Westeuropa?

Claudia Bosse wirft den Betrachter im ehe-
maligen Kino am Worringer Platz in eine apoka-
lyptische Materialsammlung {iber Kannibalis-
mus und Krieg, Nacktheit und Natur, Sex und
Sadismus. Und so irrt man auf Leinwidnden vor-
bei an leuchtenden Plastik-Globussen und Hauf-
chen aus Filz, Fell, Holz oder Plastikplane, liest
entweder die mdandernden Meta-Gedanken der
Regisseurin oder betrachtet die weifSen Tafeln
im letzten Saal, auf denen mit diinnem Kohle-
stift Leichen, vergewaltigte Frauen, vermummte
Kampfer, Kriegsszenen zart skizziert sind: Clau-
dia Bosse liebt den Knalleffekt des Paradoxen.
«catastrophic paradise» ist der zweite grofse Per-
formance-Teil eines Gesamtprojekts der Ernst-
Busch-Regieabsolventin, Kiinstlerin und Choreo-
grafin, Leiterin des Theatercombinats in Wien,
das sich mit der «Struktur des Zusammenbruchs»
auseinandersetzt und auch aus Lectures, Sym-
posien, Konferenzen besteht.

© Robert Pufleb/FFT

Man kann sich in Diisseldorf auch den riesigen
Videos in Schwarzweifd ergeben: kraftvoll kopu-
lierende Eisbédren, denen wenig spéter gefesselt
von grinsenden Jagern das Fell abgezogen wird.
Tiger, die grazits einen Bullen zerfleischen. Ein
riesiger Pferdepenis, der eine Stute penetriert -
und direkt danach die Groflaufnahme eines von
Maden zerfressenen Pferdekopfs.

Und dann steht da auf einmal die 80-jahrige
Performerin Ilse Urbanik nackt direkt neben
einem und versetzt einen in ganz andere kérper-
liche Tumulte: nur Zentimeter entfernt der fragile
Frauenkdrper kurz vor dem echten Verfall, atmet
fast ins eigene Ohr, spricht mit schoner, tiefer
Stimme Texte der Genesis. Die Performerinnen
Nathalie Rozanes und Stella Reinhold schilen
sich aus den Haufen am Boden, werfen scharf-
kantige Schatten vor Wolkenbildern, atmen sto-
flend, pressend, rochelnd, Geburts- und Sex-
atmen. Vom ersten Stock aus ruft Papagei Pepe
wie ein Kind nach der Mama oder zwitschert wie
Voglein im Paradies: Die heile Welt ist nur eine
ferne Ahnung. Chorisch tun sich die Performer
im Kreis zusammen, 16sen sich reptilienhaft, zie-
hen Linien durch den Raum, bekdmpfen sich,
verschwinden einfach, wihrend atmosphérisch
die Elektrosounds von Giinther Auer drohnen.

Die Choreografien und Installationen von
Claudia Bosse wirken korperlich, wenn man sich
darauf einldsst: Die Tone, Texte und Schockbil-
der versetzen in einen theatralisch manipulier-
ten Ausnahmezustand. Freiwilligkeit ist nur mog-
lich im ersten Stock, wo ein seit 2011 entstehen-
des Interviewarchiv ausgestellt ist, inmitten per-
sischer Teppiche und Stithle zum Ausruhen.
Wihrend sich die Gesprache mit Kiinstlern von
Beirut bis Zagreb iiber Biografiebriiche interes-
sant, aber auch recht harmlos lesen, werden die
Texte und Tédnze auf der Spielfliche unten zu-
nehmend aggressiver. Die Performer sprechen
unter Rindersteak-Fladen hervor Worte des Kan-
nibalen und Warlords General Butt Naked iiber
reale Opferungen von Kindern.

SchliefSlich zieht sich eine Frau erneut aus,
wird von der Alten mit weifSer Creme einge-
schmiert, gefedert, dann lecken, beiflen die an-
deren sie ab, wihrend sie sich vor Lachen schiit-
telt. Dazu, als Dauerschleife, das Bibelzitat:
«Wer mein Fleisch isst und mein Blut trinkt, der
hat das ewige Leben.» Kannibalismus kann so
sexy sein, und selbst das christliche Ur-Ritual
des Abendmabhls ist eine Form davon. Schlief3-
lich wird man selbst auf das Glatteis des Glau-
bens gefiihrt, sanft animieren die Performer das
Publikum, sich an den Handen zu fassen. Kind-
lich-getrostet wiegen wir Verwirrten uns im
Kreis - das ist schon, versohnlich und zwanghaft-
peinlich zugleich. Wir gehen auf in einem kulti-
schen Zauber, dem auch schon der Massenmor-
der Butt Naked fronte. Kann das der Ausweg aus
der Selbstvernichtung sein?

Theater heute 12/2014
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Claudia Bosses Performance-Installation ist in
den weiten Hallen dufSerst wirkungsvoll, versetzt
in atmosphérische Zustidnde, die Gedanken und
Emotionen iiber letzte Fragen befeuern. Dennoch
argert die manipulative Strategie, in der hier Bli-
cke und Gedanken gelenkt werden - und auch
die arrogante Selbstverstandlichkeit, mit der Eng-
lisch- und Quellenkenntnisse vorausgesetzt wer-
den. Dorothea Marcus

Auf dem Foto: MARCO TOLZER und ILSE URBANEK

www.forum-freies-theater.de

HANNOVER Schauspielhaus
Abgewiirgt

Stefan Kaegi «Volksrepublik
Volkswagen» (U)

Daraus hitte was werden kénnen: Zwei 6kono-
mische Global Player, die Volksrepublik China
und der Volkswagenkonzern, haben eine gemein-
same Geschichte, und diese Geschichte wird in
Szene gesetzt von einem kiinstlerischen Global
Player, Stefan Kaegi, einem der klugen Kopfe des
international gefeierten Dokumentaristen-Kol-
lektivs Rimini Protokoll.

Kaegi ist nach China gereist und hat Inter-
views gefiihrt: mit VW-Mitarbeitern, mit China-
Korrespondenten deutscher Medien, mit einem
Taxifahrer und einem Gebrauchtwagenhéndler.
Vor allem aber hat er Hunderte Briefe und E-Mails
ausgewertet, die deutsche VW-Angestellte aus
China an ihre zuriickgebliebenen Kollegen und
Verwandten in Hannover geschickt haben. Denn
es ist inzwischen 30 Jahre her, dass Volkswagen
sein erstes Werk in China eroffnet hat, als erster
westlicher Grofikonzern tiberhaupt. Einer von
1.000 Chinesen hatte damals ein Auto, heute hat
jeder zehnte eins - und das auch deshalb, weil
VW inzwischen Jahr fiir Jahr rund drei Millionen
Autos in China verkauft. Eine wirtschaftliche Er-
folgsgeschichte, deren menschlicher Komponen-
te Kaegi auf den Grund gehen wollte. Ja, daraus
hétte was werden kénnen.

Geworden ist es am Ende ein Abend, der Kri-
tikerkollegen gefillt, die statt China gerne mal
«Reich der Mitte» schreiben oder «Land der auf-
gehenden Sonne»: ein Folklore-Abend, an dem
all das auf der Biithne zu sehen und zu héren ist,
was einem beim Stichwort «China» in den aller-
ersten Sekunden sowieso durchs Hirn blitzt. Dass
Chinesen héflich sind und fleilig und diszipli-
niert. Dass sie fiir wenig Lohn arbeiten. Dass sie
so ziemlich alles raubkopieren. Dass sie sich ra-
sant von Kommunisten zu Staatskapitalisten ent-
wickelt haben. Dass sie unter Smog leiden in

ihren Megastddten. Dass sie nicht so viele Kinder
bekommen diirfen, wie sie wollen. Dass sie Hun-
de ... nein, das mit den Hunden kommt erstaun-
licherweise nicht vor, dafiir aber all die anderen
Gratis-Weisheiten.

Und das wire ja auch gar kein Problem, wenn
zusidtzlich noch irgendetwas anderes auf der
Biihne zu erleben wire, etwas Neues, Originelles,
Uberraschendes, aber offenbar hatten die VW-
Ingenieure, auf deren Briefe in die Heimat sich
Kaegi stiitzt, keinen Blick fiir Neues, Originelles,
Uberraschendes. Wobei natiirlich nicht mal das
ein Problem sein miisste, wenn die Ingenieure
sich und ihren kolonialistischen Blick auf das
ach so exotische China selber auf der Bithne
blof3stellen wiirden, so wie sich schon in vielen
Rimini-Arbeiten die sogenannte Experten des
Alltags blofigestellt haben. Doch Kaegi greift die-
ses Mal zu Schauspielern.

LEIPZIG Schauspiel

© Katrin Ribbe

In Interviews hat er das damit begriindet, dass
sich gewisse Dinge auf diese Weise direkter erzah-
len liefSen, da Schauspieler keine Angst um ihren
Job haben miissten. Die Frage ist nur: Welche Din-
ge meint er? Der Redetext ist doch recht harmlos.
Vor allem aber ist er merkwiirdig unverdichtet
und unpointiert dafiir, dass ihm eine gréf3ere Frei-
heit zugrunde liegt als anderen Rimini-Texten.

Die Produktion «Volksrepublik Volkswagen»
wirkt, als sei sie nur der Fake einer Rimini-Pro-
duktion - tut aber die ganze Zeit so, als sei sie echt.
Ein wenig erinnert das an die trashigen Scripted-
Reality-Formate des Fernsehens, zumal die Schau-
spieler in Hannover in manchen Momenten &hn-
lich an ihre Rollen heranzugehen scheinen wie
die laienhaften Fernsehschauspieler an die ihren.
Sie wirken wie Karikaturen, wie Billig-Kopien
von VW-Managern, und so iiberzeugt auf der
Biihne niemand so sehr wie die Bithnenmaschi-
nerie, die an diesem Abend ein VW-Werk spie-
len darf, inklusive Presswerk und Transportband
(Bithnenbild: Eva-Maria Bauer).

Es mag sogar sein, dass all das Teil des dsthe-
tischen Konzepts ist, das Land der Billigkopien
auf die Biihne zu kopieren; der Untertitel des
Abends deutet darauf hin: «China Bilder Import».
Kaegi gelingt es jedoch nie, das Konzept ins Lau-
fen zu bringen. Im Gegenteil: Der sonst so ver-
lassliche Rimini-Motor stottert von Beginn an ge-
horig, und es dauert nicht lange, da wiirgt Kaegi
ihn ab. An diesem Abend im Schauspiel Hanno-
ver zu sitzen, das fiihlt sich an wie 100 Minuten
im Stau. Tobias Becker
Auf dem Foto: MATHIAS MAX HERRMANN
und FANG YUN LO

www.staatstheater-hannover.de

Geisterbeschwérungen

Shakespeare «Hamlet»,
Heiner Miiller «Wolokolamsker
Chaussee I-V»

Die Leipziger Spielzeit beginnt mit einem Reen-
actment. Vor 25 Jahren hat Karl Georg Kayser im
Schauspielhaus «Wolokolamsker Chaussee I-V»
und «Hamlet» herausgebracht. Heute méchte
das Schauspiel teilhaben am historischen Geist
von 1989 (damals war man ja eher passiv) und
setzt die beiden Geistersonaten wieder auf den
Spielplan. Was macht Leipzig heute mit seinen
Geistern?

In Thomas Dannemanns «Hamlet» kommt
der Geist von Hamlets Vater erst relativ spat auf
die Bithne. Und zwar auf einem Dreirad, offen-

57

bar als Teil eines Anstaltsausflugs. Shakespeare
iiberlagert sich mit Romeo Castelluccis «Uber
das Konzept des Angesichts bei Gottes Sohn»,
wo ein Mann seinen inkontinenten Vater pflegt.
Hier nun bittet Hamlet (Felix Kramer) seinen
pflegebediirftigen Zombie-Vater (Markus Lerch)
in den auf die Biihne gesetzten Glaskasten (Biih-
ne: Dannemann) mit drei grof3en Schiebetiiren,
und nachdem der seine Todesgeschichte erzéhlt
hat, bleibt der Sohn mit einer Hose voll Scheifde
zuriick - so viel zum Erbe.

Dannemann geniefit es, seinen «Hamlet» als
intertextuell verwobenen Abend zu prasentieren.
Schon den Start macht Miillers «Hamletmaschi-
ne» per Megafon: «Ich bin nicht Hamlet. Mein
Drama findet nicht mehr statt.» Das stimmt. Statt



FFT Dusseldorf

Claudia Bosse / theatercombinat
catastrophic paradise

R4.09.2014 Urauffihrung|26.+27.09.2014
Botschaft am Worringer Platz

Eine Koproduktion von theatercombinat und FFT Diisseldorf. Geférdert durch
die Kunststiftung NRW im Rahmen der Reihe ,Decolonize! Performative
Strategien fir ein postkoloniales Zeitalter, durch das NATIONALE
PERFORMANCE NETZ (NPN) Koproduktionsférderung Tanz aus Mitteln der
Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien aufgrund eines
Beschlusses des Deutschen Bundestags sowie durch Wien Kultur.
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catastrophic paradise - Ein Entgrenzungsabend von Claudia Bosse am FFT Diisseldorf

Kannibalistischer Akt
von Martin Krumbholz

I Disseldorf, 25. September 2014. Wer diesen ungewdhnlichen, anspruchsvollen und gegen Ende
sich suggestiv steigernden Abend beobachtet und zu beschreiben versucht, dem stellt sich die
Frage, ob er tatsdchlich — der (bliche Vorgang beim Schreiben einer Kritik — eine Art Hierarchie
konstruieren soll in der Konfrontation mit einer Arbeit, die gerade das nicht tut und deren Thema
letztlich die Entgrenzung ist, also die Vermeidung jeder Festlegung auf einen geographischen oder

weltanschaulichen Ort.

"Abandonned Zones", aufgegebene Zonen heiflt das Schllisselwort, es bezieht sich einerseits auf
postkoloniale Territorien in-Afrika und anderswo. Andererseits aber auch auf abgeschriebene
dsthetische Positionen wie die Trennung Blihne/Zuschauerraum, Schauspieler/Tanzer und letztlich,
zumindest in der I[dee, die zwischen Akteur und Zuschauer.

Fremdes Territorium

Der Schauplatz ist die "Botschaft" am Worringer Platz in DUsseldorf, ein "aufgegebenes" Theater
und Lichtspielhaus mit einer wunderbar zerklifteten klassisch-modernen Architektur. Flr das FFT
mit seinen sonst auBerst bescheidenan Raumlichkeiten muss diese tempordre Kolonie als ein
Wunsch-Exil, wenn nicht gar als das Paradies schlechthin erscheinen, und die Performerin Claudia
Bosse hat sich den Ort mit ihren finf Performern — Tanzern, Sprechern, Kdrperobjekten - souveran
angeeignet. Das Publikum folgt den Spielern nach dem Rattenfanger-von-Hameln-Prinzip, hinein in
eine Landschaft aus Projektionsflachen, Mikrofonen/Lautsprechern, unsichtbaren oder sichtbaren
Barrieren, die wiederum von den Zuschauern selbst errichtet und von den Spielern durchbrochen
werden, in einem Kreislauf sich steigernder Attraktionan.




Zurlick zur Eingangsfrage: In ihren, nun ja, Prolegomena artikuliert Bosse ihre Absichten nicht in
der Form einer Dramaturgie, sondern in der eines provisorischen Konzepts oder, noch besser, eines
Assoziationsflusses. Da werden Inspirationsquellen benannt, vor allem aber Fragen gestellt wie
diese: "Koénnen Sie sich vorstellen, einen Menschen zu verzehren?" Aus der "Sintflut” wird eine
"Sinnflut" abgeleitet, und diese wild wuchernde Sinnflut bestimmt auch den Verlauf des Abends, von
dem kaum genau sagen kann, ob politische, soziologische, asthetische oder spirituelle Momente
seinen eigentlichen Kern ausmachean, oder ob es einen solchen Uberhaupt gibt.

Adam und Eva
Zwei Nackte durchstreifen den Raum einschlieBlich seiner Empore und zitieren aus der Genesis: "Da

gingan (Adam und Eva) die Augen auf.." In Filmen sieht man Tiere auf Nahrungssuche, Kojoten in
der Steppe, Lowen, die ein Zebra zerreiBBen, Schlangen. In einer Super-slow-motion sind die Kdpfe
von sprechenden oder stummen Menschen zu sehen, einige scheinen entstellt zu sein. Wiederholt
fallen die Begriffe "tabula rasa" oder "reset!, verbunden mit der Frage: "Wenn Sie eine neue
Gesellschaft aufbauen sollten, was wlrden Sie vernichten/was nicht?”

Mit Strumpfen und Ear-Plugins ins "catastrophic paradise" € Robert Pufleb



Passagen, in denen erregt und schnell gesprochen wird, wechseln mit solchen, in denen man nur
die Atemgerausche der Spieler hért. Ihre Schatten werden zusammen mit den Filmen projiziert wie
in einer Doppelbelichtung. Tierstimmen, die wie Kinderstimmen oder Kinderstimmen, die wie
Tierstimmen klingen. Es wird von der Phantasie eines Mannes erzahlt, der in Afrika auf schéne
Frauen traf, ihrem Reiz erlag und die Vorstellung nicht abschutteln konnte, es seien Kannibalinnen.

Entgrenzung oder Kannibalismus?

Eine Frau zieht sich aus, wird von einer anderen mit Quark oder Sahne eingeschmiert, gefedert,
dann kommen wieder andere und schlecken sie ab. Dazu, in einem Loop, mit herausfordernd
entbloBten Korperpartien das passende Bibelzitat: "Wer mein Fleisch isst und mein Blut trinkt, der
hat das ewige Leben."

SchlieBlich ein kultischer (oder esoterischer) Blhnenzauber: Alle sollen sich an den Handen fassen
und einen Kreis bilden. Unwillkirlich und ganz freiwillig wiegt sich die Menge in den Hiften, und
den Applaus, zu dem die Spieler sich in den Kreis einreihen, spenden sich alle Anwesenden zugleich
auch selbst,

Hokuspokus - oder groBes entgrenztes Theater? Der Kritiker denkt sich, ganz en passant, dass
auch die Kritik letztlich nichts anderes sein kdnnte als ein kannibalistischer Akt.

catastrophic paradise

Regie / Choreografie / Installation: Claudia Bosse, Sound / videoediting: Glinther Auer,
Dramaturgia: Kathrin Tiademann, Technische Leitung: Marco Télzer, Assistanz: Constantin
| Schadle, Produktionsleitung: Stella Reinhold. Mit / von: Nathalie Rozanes, Alexandra

| Sommerfeld, Florian Trébinger, Elizabeth Ward, special guest: lisz Urbanek. Dauar: zwai

. Stunden 30 Minuten, keine Pause

L www. forum-freies-theater.de
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Vielschichtige Sichtweise der Dinge

Theaterpremiere in der ,Botschaft“ am Worringer Platz. Performance mit Publikumsbeteiligung

Von Pamela Broszat

Diisseldorf. Eine Theaterpremiere
des FFT in der ,Botschaft“ am Wor-
ringer Platz. Regisseurin Claudia
Bosse hat sich das friihere Kino fiir
ihr Stiick ,catastrophic paradise®
ausgesucht. Fiir die Zuschauer birgt
der Ort ein Erlebnis. Er ist so gestal-
tet worden, als ob sie statt eines klas-
sischen Theatersaals eine Galerie
betreten. In den R&dumen liegen
skulpturenartige Objekte. Durchei-
nander gewuselte Decken, Holzlat-
ten. Von der Decke hingt ein Gebil-
de, das mit dem Wort ,, Lichtinstalla-
tion“ beschrieben werden kann.

iionoleg lisst authorchen

Es wird geplaudert, die Giste er-
kunden die Rdume. Wer die Treppe
zur ersten Etage hochgeht, passiert
einen Globus, der in einer hellbrau-
nen Damenstrumpfhose steckt.
Oben parliert ein redseliger Papa-
gei. Videos zeigen Statements aus
Interviews, die Claudia Bosse in
den USA und dem Nahen Osten zu
Themen wie Biirgerkrieg, Terroris-
mus und Revolution gefiihrt hat.

Nahezu unbemerkt beginnt das
Stiick. Es ist ein Monolog, der nach
einem kurzen Moment aufhorchen,
die Augen suchen ldsst,wo die Frau-

Das Theatercombinat und Clsudia Bosse.

FOTO: CLAUDIA BOSSE

enstimme l1er](01th. Am Treppen-  kleidet. Spiter durchschreitet sie nesauf. Adamund Eva, der Siinden-

geldnder steht eine altere Frau. Sie
ziliert aus der Genesis. Sie ist unbe-

den Raum, taucht an anderer Stelle
in Begleitung eiries nackten Man-

fall, die Arche. Es gibt keine Biihne,
es gibt das hier und jetzt einer Sze-

ne. Unmerklich saugt das Stiick die
Zuschauer ein. Wollen wit 2014 Sét-
ze wie ,,Du hast Verlangen nach dei-
nem Mann, aber er wird iiber dich
herrschen” horen?

Aufsteigende Emotionalitit

Nach und nach weicht die intellek-
tuelle Auseinandersetzung des viel-
schichtigen Geschehens aufsteigen-
der Emotionalitit. Sich einlassen
auf Raum, Zeit, Ort - und Inhalt.
Wer steht neben mir, Besucher oder
Protagonist? Und sind nicht alle
Zuschauer aktiver Teil der Auffiih-
rung, schon weil sie immer ihren
Standpunkt bestimmen kénnen?

Die Auffithrung Jdsst an Perfor-
mances aus den 70 Jahren denken.
Sie nimmt sich Zeit fiir ihre Aussa-
gen, ihre Botschalten. Knapp zwei-
einhalb Stunden dauerte die Pre-
miere. Eine Zeitspanne, die ge-
braucht wird, um der komplexen
Themenwelt zu begegnen und das
Angebot eimer eigenen Sichtweise
anzunehmen.

Botschaft, Worringer Platz 4, heute
und morgen, 20 Uhr, im Anschluss
Publikumsgesprich. Internationales
Symposium ,, Politics of Paradise and
Catastrophe*, Sumstag, 14 Uhr, %
876 78 70
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Kahﬁibdlen tiberall

ie ,Botschaft”, das frithere

Kino am Worringer Platz,

ist ideal fiir die Kunst von
Claudia Bosse und ihrem Theater-
combinat. Die aufgebrochene Ar-
chitektur verwischt die Grenzen
zwischen Bithne und Zuschauer, die
Akteure bespielen den gesamten
Raum. Der kommt als Ausstellungs-
halle daher, Dokumente und Filme
dienen der theoretischen Unterfiit-
terung von ,Catastrophic paradise”,
einer Koproduktion mit dem FFT.

Weniger Schauspiel als eine Text-
montage, die den Zustand der Welt
beleuchtet und dabei zu keinem
schénen Ergebnis kommt. Von der
Schopfungsgeschichte, die ein
nacktes Paaraufder Emporeerzihlt,
bis heute: Der Mensch ist des Men-
schen Kannibale, er verschlingt al-
les, was er liebt oder braucht. So wie
. die Uberlebenden eines Flugzeug-
| absturzes, die ihre toten Mitreisen-
den verspeisen.
Leider mangeit es an bewegenden

* Bildern. Beiall dem Betrieb, der ent-
facht wird, bleibt ein kleiner Mo-
ment im Ged4chtnis. In einem Sei-
tengang hidngen filigrane Zeichnun-
gen an den Winden, Lichter blin-
ken, und es ertont das Lied ,I'm al-
ways Chasing Rainbows" in einer al-
ten Grammophon-Aufnahme. Hier
findet sich Magie. Thomas Hag



Beschworungen im

Von Max Kirschner

GroRe  Video-Text-Leinwinde
begriiBen den Besucher in der
~Botschaft* am  Worringer
Platz 30. Lang und breit erklart
darauf Claudia Bosse ihr ,Kata-
strophen-Paradies“. In dem ehe-
maligen Kino mit reichlich 50er-
Jahre-Charme, dessen Spuren
mit weifler Farbe weggetiincht
wurden, tobt sich die Perfor-
mance-Kiinstlerin aus, Genauer:
Sie entfaltet ihre wohl recht
spontanen Ideen zum unterge-
gangenen, verlorenen Paradies,
was sie noch steigert zu ,,catas-
trophic paradise. Zeigt Filme
von wogenden Ozeanen, kopu-
lierenden Eisbdren und aasen-
den Wélfen, von Wolken-Gebir-
gen und beschwért in Spielsze-
nen Altes und Neues Testament.

Der englische Titel thres Opus
vermarktet sich nicht nur gut,
sondern weist auch darauf hin,
dass ein Teil der Performance in
englischer Sprache abliuft, ohne
Untertitel versteht sich. Eine ge-
wisse Arroganz ist nicht zu tiber-
sehen, zumal die Wahl-Wienerin
ausgerechnet in Diisseldorf ihr
Stiick prasentiert - in Kooperati-

W%, 26.09.2014

on mit dem FFT Diisseldorf und
von Geldern der Kunststiftung
NRW finanziert. Man wundert
sich. Nun ja. Ob einem das miihe-
volle Stéhnen, die Ubungen in
Press-, Sto- und Schnapp-At-
men von drei Frauen und einem
Mann gefallen, ob man gerne,
wie bei einer Prozession, von ei-
nem zum anderen Platz die Mi-
nen begleitet? Oder ob sie be-
fremden, sei dahin gestellt,

Ein bisschen viel Wahnsinn und
genug der Katastrophe

Genauso wie die seltsam ver-
drehten, vorgetragenen Texte
von Estamira, die zwischen Klar-
heit und Wahnsinn wanken. Wer
das ist? Das muss man schon wis-
sen; denn Bosse bezieht sich
ohne Erklirung auf einen brasi-
lianischen Film von 2004, in dem
es um die psychisch kranke Esta-
mira ging, Thre obszén aufgela-
denen' Sprachtiraden iiber Ge-
walt, Sex und Christus legt die
Kreateurin ihren Tanz-Perfor-
mern in den Mund. Letztere ha-
ben ihre liebe Mithe damit. Mit
zuckenden oder gekriimmten
Koérpern stoflen sie die Textfrag-
mente hervor.

Katastrophen-Paradies

PREMIERE In einem ehemaligen Kino am Worringer Platz zeigt Claudia Bosse ihre Urauffithrung,

Schopfungsgeschichte.

Was das soll? Ein bisschen viel
Wahnsinn und genug der Kata-
strophe denken manche und
nehmen ReiRaus. Obwohl: Die
Show beginnt zunéchst vielver-
sprechend. Nachdem man Bos-
ses mithsame Erkldrungs-Texte
in langen zehn Minuten gelesen
hat, beginnt der Besuch in der
JBotschaft’, wie der Rundgang
durch eine Museumsschau. In
Goldmalerei auf Transparenten
werden archaische Dorf-Szenen
gezeigt - Titel ,Super Pussy™;

Claudia Bosse verhindet Video, Tanz und Text zu einer Performance iber die

Foto: Claudia Bosse -
\

dann liegen da Haufen von Pel-
zen oder Kunststoffen, aus de-
nen langsam menschliche We-
sen hervorkriechen. Parallel
dazu schleichen Adam und Eva
tiber die Empore - splitterfaser-
nackt, wie auch sonst? - und tra-
gen die Vertreibung aus dem Pa- |
radies aus der Schépfungsge-
schichte vor. Auf getragenes Pa-
thos versteht sich die Autorin.
» Noch einmal heute und morgen,
jeweils 20 Uhr. Botschaft, Worringer
Platz 30.



Pramiara

CATASTROPHIC PARADISE
| |(Claudia Sosse/Theatarkombinat)
24, Septamber 2014
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Opernnetz.de, 25.09.2014

Die Katastrophe der Sprache

Dam Thaater werdan mehr und manr Aufgagen zugaschriaden
Meuerdings soll 2s auch glaich noch diz 3idungsaufgapen 21n20 Schule
libarnehman, dia diase nicht menr gewanrlaistat. Und dach gibt 25 immar
noch Meanschen, di2 sich auf die wichugan Funktionen des Theaters
konzantriaren: Napen sainer Roile in der Entaickiung der Gesellschaft soll
as sicher auch immer wieder die grundlegenden, die axistenziellen Fragen
neu stallan. Menschen wie Claudia Bosse xonzzntrier2n sich auf solche
prozasse und versuchen, ihnen neue Aspekte abzuveriangen, Grenzen zu
sprengen oder neu zu definieran. Das ist lobenswart und notwendig

wann allerdings ihra theoratischen Ausfuhrungen so werquast sind, dass
sie ganz sicher die wemgsten Menschen verstzhen, macht das
misstrauisch. Kann abar fur ainen Theaterabend vollstdndig 2gal sein, weil
da nur die Auffubrung und ihre Aussage zahlen. Allgemein bekannt ist,
dass die Englischkenntnisse der Deutschen weitaus schlecntar sind, als 25
uns die Warbung glauben machen will. 'Warum also muss 2ine
Inszenierung fur zine Auffiinrung in Deutschiand mehr als die Halfte der
Taxte in Englisch prasentiaran? Will sich da jemand wichtigmachen oder
Taile saines Publikums ausschlieBen? Der haufig gebrauchte vorwand ist,
dass as sich um 2in intarnationales Projekt handelt. Eine internationale
Varanstaitung ist aber =ine solche, an der viele varschiedene Nationen
talnehmen und als kieinstan gemeainsamen Nenner die anglische Sprache
wihien. Nicht, wenn 2in Uberwiegand deutsches Publikum in ainar
deutschen Stadt zusammenkommt. Theater soil arkldran, nicht das
pabylonische Sprachgewirr varantraiban

Und 2igentlich 1duft 2s Ja zundchst ganz gut in jar 3otschaft am worringer
Platz. Urspringlich ais Theatar zrbaut, wurde spater aus dem Gebaude in
unmittaibarsr Nahe des Dusseldorfer 3annhofs 2in Kino. Nach dem groBan
«inosterben beherbergta die Kulturbracne =zinen Baumarkt, ohne dia
architektonischen Strukturan des Theatars zu verlieran. Die ideale 5tatts,
um mit Catastrophic Paradise die Granzen herkédmmiicher Buhnen zu
sprangen und neue Spielriuma zu arschiieBen. Glaich am Eingang werden
die Themen des Abands in 2inem grausigen Deutsch projiziert: Was ist
das fur =ine Menschheit, in dar Kanmbalismus axistiert? Gibt 2s 2in
Paradies, und wig sient 25 aus? Kann z2ina Gesellschaft glucklich sain, die
sich a2inem ainzigen Machthaber, zum Beispiel 2imem Gott, unterordnet?
Und was lauft falsch in 2iner Menschheit, dia von ainer <atastropha in die
nachsta rutscht, onne 3aus der vorhengsn gelernt zu haoen - obwohl sie
das stets vorgibt? Wer wie 8osse und inr Theaterkombinat solche Fragen
stallt, will Bewusstsein schaffan, mit welchen Mittain auch immer. Die
Ragisseurin wahit das omplaxe Gasamtkunstwerk als Deutungsvarsuch.
Auf der gesamten Flache finden sich Skulpturan, Installationen,
Projektionen, die von ainem «langtappich von Glnther Auer umfangen
werden, ainschiieBlich der dberaus lebhaften Einmischungen des Papageis
Pape.

In diesem Ranmen bewegen sich Tanzer und Schauspieler, die oewusst
auf hohes kunstlerisches Miveau ihrer Profession verzichten, die 2her nach
“orformen der Bewegung suchen. Yon Atammeditationen {ber
amphibische  Bewegungsmuster is hin zur  Aufgabe jeder
Bekiadungsvorschrift lassan sich die Akteurz ins Archaische fallen,
wiaderholen solistische oder chorische Texte in Monotonie und -
vollkommen iberflissig - in 2nglisch. Da warden Geschichtan vom
Kannibalismus als Uberlebensmechanismus und «negsritual arzanit, das
Recht auf das 2igene Leben absaits gesellschaftlicher Norman aingefordert
und zwischendurch immer wieder biblische Steflen auf Deutsch zitiart. [n
diaser Kakophonie 2ntsteht ratsachlich =ain Klima, das den Gaist des
sublikums offnet, das sich zwischen den Protagonisten  bewegt,
Orientierung sucht, ohne sia zu bekommen.

£rst am Ende bezient Bosse recht uberraschend, dafur aber 2indeutig
Stallung. Da veranlassen die Tanzer raspektive Schauspeler das Publikum,
ainen grofen Kreis zu bilden. Das grofle Finale als friedliches Miteinander?
East scheint as so. Eing Schauspielerin tritt hervor und beginnt 2ing
Labpreisung Gottes. Die Zuschauennnen und Zuschauer, die sich, von den
Akteuran veranlasst, an den Handen gafasst haiten und pldtzlich so 2twas
wie zinen Gottesdienst zeleprieran, ohne dass das wirklich alle wollen,
sind zunehmend verunsichert. Mach ziner ironischen Zusammenfassung
sieht das micht aus. Yielmehr fihit man sich, als sai man hier 2iner
Christianisierung unterwvorfen, ohne sich dagegen wehran zu konnen. Da
nleibt 2in Unbehagen zuruck, das sich noch staigert, als die Protagonisten
trotz anhaltanden Applauses nicht ins Zantrum tratan und sich verbeugen.
Schlisflich verabbt das halbherzige Klatschen. Die Varanstaltung ist
beandar.

Michael 5. Zerban

Fotas: 2o0art 2uilzo/Claudia 3osse
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Hoffnung fiir , Botschaft*
am Worringer Platz

Vor einem Jahr entzog die Stadt dem DJ Daniel Fritschi die Genehmi-
gung fur seinen Club am Worringer Platz. Nun kindigt die Politik an, dass
solche Orte flir Subkultur besser geschutzt werden sollen.

. -
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aniel Fritschi hirta in
dieser Woche den vierten
4 Geburtstag seines Clubs
gefeiert. Hitte. Denn er musste
vor einem Jahr schlieflen. Dis
Stadruntersagte den Betrieb des
inder Szene heifigeliebten | Fo-
yer am Worringer Platz wegen
angeblicher Mangel beim Brand-
schurz, Das Bauamt veriangea
nach drai Jahren Betrieb plotz-
lich, dass Fritschi Zehntausende
Euro in Sicherheitsvorkehrun-
gen investiert ~ das konnte sich
der DJ nicht leisten. Er ist auch
ein Jahr spatar tief enttduschr.
»Die Schliefung hitte mich fast
in die Insolvenz und in eine De-
pression gefithre”

Gut méglich, dass solche Fille
bald seltener vorkommen. Die
Ampel-Koalition im Stadtrar
hatsich vorgenommen, die freia

rulturszane stackar zu fordern
Dazu zihlt auch, dass bei Kon-
rlikten zwischen Veranstaltern
und Behorden besser vermitrelr
werden soll. ,Ganzofr haben die
Zustindigen fiir Brandschutz
und das Kulturamt nicht an ai-
nem Tisch gesessen®, sagt Mi-
riam Koch (Griine). Das soll an-
ders werden. ,Es muss das Ziel
sein, Dinge moglich zu machen,
und nicht, sie zu verhindern
Die Ampel-Koalition hat dariiber
hinaus zehn Millienen Euro fiir
die nichsten sechs Jahre zur Sa-
nierung von Kulturbauten ginge-
plant - Geld, mit dem man auch
den Brandschutz am Worringer
Platz verbessern kdnnte.

Das ,Foyer“ befand sich an
geschichtstrachtigem Ort. Die

Kino, Theater, Spielsriria der

Oper und zeitweise auch Bau-
markt. Sie haben immer noch
viele Liebhaber in der Kultur-
szene, die die Gegend rund um
den Worringer Platz in der letz-
t2n Zeit verstarke entdeckten -
und gern die , Botschaft® wie-
darbeleben wiirde. Dazu zih!r
Christoph Rech, Produktions-
leiter beim Forum Freies Thea-
ter (FET), der dort kiirzlich eine
Performance fiir geladene Gisre
organisiert hat. | Die ,Botschaft!
widre ein groRartiges Zentrurmn fiir
die Kultur®, sagt er.

Auch Daniel Fritschi wiirde es
begriilen, wenn die Politik star-
ker auf die Belange der Kulcur-
schaffenden eingeht, auch wenn
der D] mit dem , Foyer® inzwi-
schen abgeschlossen hat. Erwill
stattdessen in Golzheim bald ai-
n2n Club erdffnen - wenn er die
notigen Genehmigungen erhilt,




»o1€ werden auf jeden Fall etwas ve

Das Kulturfrithstiick im Forum Freies Theater/

Von Pumela Broszat

bisseldort. Kulturfriihstiick im FFT
Juta. Etwa 25 Personen sind an die
Kasernenstrafle gekommen, um et-
was liber das Stiick ,,catastropic pa-
radise” zu erfahren. Das feiert am
ndachsten Mittwoch in der ,Bot-
schaft” am Worringer Platz Premie-
re. Jeizt horen alle sehr aufmerksam
der Regisseurin zu. Die Milch farbt
den Kaffee goldbraun und das Hirn
arbeitet, ,Es ist ein Nichtlicht im ge-
samten Raum“ hat Claudia Bosse
gerade gesagt. Die Bedeutung des
Satzes erschlieRt sich schnell. Es
geht darum, dass iiblicherweise in
einem Theater die Biihne ausge-
leuchtet, aber der Zuschauerraum
dunkel ist. Bei den Autffiihrungen in
der ,Botschaft” am Worringer Platz
wird das anders sein, da gibe es das
oben zitierte ,,Nichtlicht*, erfahren
die Zuhorer. Unter ihnen sind viele
Stainmgiste.

Tradition des Dialogs

Bereits seit 2007 lidt das Forum
Freies Theater jeden dritten Freitag
im Monat zum Kulturfriihstiick ein.
Es gibt Katfee, Brezeln, Croissants
und Obst, am Ende der kostenlosen
Veranstaltung darf ein Sparschwein
gemastet werden. Zum Profil des

‘Regisseurin Claudia Bosse: , Nichtlich im gesamten Raum®.

Hauses gehoren sparteniibergrei-
fende Stiicke, schriige Experimente
mit Ideen und Formaten.

Um die Arbeitsweise und die
Kiinstler dem Publikum niher zu
bringen - und das Publikum den
Kiinstlern - ist diese Reihe ins Le-

NRZ, 20.09.2014

ben gerufen worden. So ist eine Tra-
dition des Dialogs gewachsen. Auch
in dieser friithen Runde gibt es Fra-
gen an Claudia Bosse. Wenn der ge-
samte Raum auf zwei Etagen gleich-
zeitig bespielt werde, bekommt der
Besucher dann die ganze'Handlung

FOTO: FFT

mit? ,Sie werden auf jeden Fall et-
wads verpassen®, sagt Bosse. Und sie
fiigt hinzu: Wir haben einen aben-
teuerlichen Raum geschaffen, den
Sie mit Lust und Aufmerksamkeit
eigenstindig durcharbeiten kon-
nen”. Bequemes Schuhwerk sei rat-

rpassen”

uta gibt Einblicke in kommende Auffihrungen

sam, ist noch zu hiren. Aber es geht
auch um die inhaltlichen Auseinan-
dersetzungen. Claudia Bosse be-
richtet von ihrer intensiven Recher-
che, ihren Aufenthalten im Nahen
Osten. Thre tiefe Auseinanderset-
zung mit dem Thema ~Castastrop-
hic Paradise* wird greitbar. Viele
der Kultur-Frithstiicksgiste wollen
zu  dem spannend klingenden
Abend kommen.

Wer nach dem Genuss des Stijcles
sich weiter mit dem Thema Paradies
auseinandersetzen mochte, hat am
Donnerstag, den 25. September um
20.30 Uhr die Mbglichkeit dazu.
Die evangelische Pfarrerin Nicola
Stricker ist dann in den Kammer-
spielen an der JahnstraRe 3 zu Gast.
Das Thema des Abends lautet: Was
bedeutet die Suche nach dem Para-
dies in einer krisengeschiittelten,
globalisierten Welt? Und welche
Rolle spielt dabei das alttestamenta-
rische Bild vom Garten Eden?

Das FFT sucht Testzuschauer fir
eine dffentliche Probe der Produkrion
»tatustrophic paradise* von Claudia
Bosse/theatercombinar am Sonnluyg,
2L September, um 18.30 Uhr. Wer
Lust hat, dabei zu sein, melder sic
per Mail unter infoefft - duessel-
dorf.de.
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Claudia Bosse/ theateicombinal:

Castastrophic Paradise

Mi., 24.09. (Pramiers), Botschaft am Warringer
Platz, 20h (weiters Termine: Fr., 26. und Sa., 27.09.
jeweils um 20h) Eintritt nur nach Anmeldung unter
info@fft-duesseldarf.de

Welcha Bildar von Krisgan und Katastrophen
kennen wir, welche gelten als zuldssig? Castastro-
phic Paradise untersucht mittels Recherchen zum
gesellschaftlich Imaginaran, zur Gefahrdung von
Korpern und zur Macht der Bilder das Potential von
Strukturen im Zusammenbruch. Und cdurchkrauzt
diese mit Fantasien tber das Paradies als Fluchtpunkt
aktueller poiitlscher\ierhéiitnisse. Es ist ein Stlick Gber
die Spezies Mensch, die begonnen hat, sich selbst zu
vernichten, um sich neu zu arschaffen. Dafir greift
die Kunstlerin Claudia Bosse auf Gesprache zurlick,
die sie unter anderem in New York, Tel Aviy, Brissel
und Beirut gefihrt hat, Im |eerstehendan Licht-
spieltheater aus den SOiger Jahran am Worringer
Platz varraumiicht Bosse mit ihrem Kollektiv thea-
tercombiat Aussagen Uber Revolution, Blrgerkrieg,
Fraiheit, Terrorismus und Demokratie und nutzt sie
als Ausgangspunkt fir Bewegung. So enisteht aus
alltaglichen Bewegungen und Gesten eine Choreo-
grafie der Katastrophe. wWiww. forum-freies-theater.
de/0310/catastrophicpara.himl
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Vernachléssigte Zonen

Nachdem Claudia Bosse mit dem Ensemble des theatercombi-
nats im vergangenen Jahr ,designed desires” im Performance
Space Venus&Apoll aufgefiihrt hatte,
kehrt sie nun mit der Urauffihrung von
.catastrophic paradise” zuriick in die
Batschaft am Worringer Platz,

Die Vertreibung aus dem Paradies stellt
einen der zentralen Bezugspunkte der
Performance dar. Im Kern der Erzéhlung
werden Muster sichtbar, nach denen
bis heute Systeme der territorialen Ein-
und AuschlieBung errichtet werden. In
,Catastrophic paradise” geht es um die
Sinnflut als gewaltsames Re-Set einer
Gesellschaft,um abgestoRene, vernach-
l&ssigte Zonen und um Kannibalismus als
Zustand, in dem sich die Spezies Mensch
selbst verspeist. Das Stilick unternimmt
eine Anndherung an den (post)kolonia-
len Zustand der Welt und untersucht die
Konstruktion von Schutzrdumen. Performer und Ténzerinnen
aus den USA, Israel und Osterreich, darunter die 81-jahrige lise
Urbanek als Special Guest, erdffnen einen mit den Zuschauern
geteilten Raum der Rituale, Stimmen und Choreografien. Dazu
Statements Uber Blrgerkrieg, Terrorismus und Demokratie
aus Interviews, die Claudia Basse seit 2011 in verschiedenen
Stddten gefiihrt hat. Dokumente sowie poetische, politische
und religidse Narrative treffen auf Sound-Kompositionen von
Giinter Auer. Das weitldufige Areal des ehemaligen Theaters
und Lichtspielhauses wird in eine performative Architektur
tiberfiihrt und zum Raum fiir Projektionen.

.catastrophic paradise” ist Teil des mehrjdhrigen Projektes
katastrophen 11/15) ideal paradise”, das sich mit der Struktur
der Katastrophe auseinandersetzt, In mehreren Stidten und

unterschiedlichen Zusammenhédngen generiert das Projekt
verschiedene Formate: Performances, Choreografien, Installa-
tionen, Interventionen, Lectures, Workshops und Konferenzen.
Seinen Auftakt hatte es 2013, zuletzt im Tanzquartier Wien. Im
Oktober wird es in
Athen fortgesetzt.
Die Auffiihrungen
in der Reihe ,De-
colonize!” des FFT
Diisseldorf  wer-
den von einem
Symposium in Zu-
sammenarbeit mit
dem Institut fiir
Medien- und Kul-
turwissenschaft
der Heinrich-
Heine-Universitét
begleitet, dass am
218. ebenfalls in
der Botschaft am
Waorringer  Platz
stattfindet. Unter dem Titel ,Politics of Paradise and Catast-
rophes — About the Construction of Time, Acts and Narrative”
diskutieren Federica Bueti {IT), Sotiris Bahtsetzis (GR), Sarah
Rifky (EG) und Reinhold Gérling (D).

Foto: Claudia Bosse

Claudia Bosse

THEATERCOMBINAT: CATASTROPHIC PARADISE
Premiere: 24. 9. // 26./27. 9. - jeweils 20.00 Uhr
Botschaft am Worringer Platz

Anmeldung erforderlich unter info@fft-duesseldorf.de
POLITICS OF PARADISE AND CATASTROPHES
Internationales Symposium: 27. 9. - 14.00 Uhr
Botschaft am Worringer Platz

Anmeldung erforderlich unter info@fft-duesseldorf.de



Coolibri, September 2014

E
3
2
2
3
" 3
3
)
H
2

In der Botschaft: Claudia Bosse

#'® § Katastrophale, revolutionare
und kriegerische Ereignisse kenn-
zaichnen das Terrain (post)kolonia-
ler politischer Landschaften. Basierend
aufRecherchen zum gesellschaftlichen
Imagindren, zur Gefahrdung von Kdr-
pern und zur Macht der Bilder, un-
tersucht ,catastrophicparadise” von
Claudia Bosses theatercombinat dasPo-
tenzial von Strukturen im Zusam-
menbruch. Bosse konterkariert die-
se mit Fantasien Uber das Paradies als
Fluchtpunkt aktueller politischer Ver-
haltnisse. Zwischen dem 26.und 28.9.
finden jeweils um 20 Uhr Vorstellun-
gen in der Botschaft am Worringer
Platz statt. Eine Anmeldungist erfor-
derlich.
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Fota: Claudia Bosse

Catastrophic paradise

Kriege, Katastrophen, Revolutionen. Claudia Bosse
untersucht das Potenzjal kollabierender Strukturen.
lhre l‘heatercumbinat—Performance interpretiert der-
artige Umbriiche als Kippbild der Gesellschaft mit
dem imaginaren Fluchtpunkt ,Paradies”.

24., 26.+27.9. Botschaft am Worringer Platz,
Diisseldorf
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unitedOFFproductions
EIGENTLICH WOLLTE ICH
NACH FINNLAND

19.9. % 20.9. B 230 Uhr
FFT Kammerspiele 3% JahnstraRe 3

Immer mehr junge, gut ausgebildete Menschen aus den krisen-
geschittelten Landern in S0d- und Osteuropa zieht es nach
Deutschland. Die Gruppe unitedOFFproductions sprach mit 17
von ihnen tber das heutige Europa, durch das sie sich so frei-
zligig bewegen kénnen. Auf der Bithne kommen Performer aus
Spanien, Italien, Rumé#nien, Griechenland, Russland und
Deutschland zu einem gemeinschaftlich vorgetragenen europé-
ischen Monolog zusammen. Sie bewegen sich Uiber die inneren
Landkarten der biografischen Erzdhlungen und werfen so ei-
nen kritischen Blick auf das Einwanderungsland Deutschland.

Claudia Bosse / theatercombinat
CATASTROPHIC
PARADISE

24.9. Urauffithrung #» 20 Uhr ¥ 26.9. ¥ 37.9. B 20 Uhr
Botschaft am Worringer Platz

Katastrophale, revolutiondre und kriegerische Ereignisse kenn-
zeichnen das zerkliiftete Terrain (post)kolonialer politischer
Landschaften. Basierend auf Recherchen zum gesellschaftli-
chen Imagindren, zur Gefdhrdung von Kérpern und zur Macht
der Bilder untersucht catastrophic paradise das Potenzial von
Strukturen im Zusammenbruch. Die Kiinstlerin und Regisseu-
rin Claudia Bosse konterkariert diese mit Fantasien Uber das
Paradies als Fluchtpunkt aktueller politischer Verhiltnisse.
Sie verraumlicht dabei Statements aus ihrem internationalen
Interview-Archiv.

DI 9.9. ab 15 Uhr X FFT Kax
SWEET FIFTEEN X Das FFT

MENSCHEN
3A 13.9. 14 Uhr X FFT Eammerspiele (Treffpunki)
Patrick Grant TILTED AXES: DUSSELDORF X
Spielzsiteroffnung

SA 13.9. 20 Uhr X FFT Juta

Subbotnik TRAUM EINES LACHERLICHEN

MENSCHEN X Prsmiers X Spiglzetterdffnung
NACHFINNLAND

MI 17.9. 20 Uhr X FFT Juta

Subbotnik TRAUM BINES LACHERLICHEN

MENSCHEN X Publikumsgesprich

FR 19.9. 30 Uhr X FPT Juta
Subbotnik TRAUM EINES LACHERLICHEN

FR 19.9. 20 Uhr X FFT Kammerspiele
unitedO0FFproductions EIGENTLICH WOLLTE ICH
NACH FINNLAND X Publikumssgsspriach

SA 20.9. B0 Uhr X FFT Kammerspisla
united0OFFproductions EIGENTLICH WOLLTE ICH

SA 20.9. 22 Unr X FFT Kammsrspisle
TALKING TO TURTLES X Konzert

FR 26.9. 20 Uhr X Botschaft am Worringer Platz
Claudia Bosse/theatercombinat CATASTROPHIC
PARADISE X Publikumsgesprdch

SA 27.9. 14 Uhr X Botschaft am Worringer Platz
Politics of Paradise and Catastrophes X Internationales
Symposium

SA 27.9. 20 Uhr X Botschaft am Worringer Platz
CGlaudia Bosse/theatercombinat CATASTROPHIC
PARADISE X Publikumsgesprich

S0 28.9. 17 Uhr X FFT Juta
Theaterkohlenpott TSCHICK
X Westivaleroffnung Spielarten

| Claudia Bosse

Slothreop.eu Berlin @ Hendrik Schneller

MI 24.9. 20 Uhr X Botschaft am Worringer Platz
Claudia Bosse/theatercombinat CATASTROPHIC
PARADISE X Urauffihrung

DO 18.9. 20 Uhr X FFT Juta
Subbotnik TRAUM EINES LACHERLICHEN
MENSCHEN

MO 29.9. 10 Uhr X FFT Juta
studiobuehne.ensemble ALLES WIRD ANDERS
X Spielarten

DO 25.9. 20.30 Uhr X FFT Kammerspiele
GESPRACHSKULTUR: PARADIES

&R 19.9. 11 Uhr X FF

Claudia Bosse X Kul DI 30.9. 10 Uhr X FFT Juta

Theater Marabu DIE BREMER STADTMUSIKANTEN
X Spielarten

FFT Dusseldorf

FFT-DUESSELDORF.DE Tickats
TELEFONISCH RESERVIEREN 0211.87

Uhr und an vialen Vor
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*an, Kaufen und zu
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