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Die Gegenwart ist ein

Claudia Bosses ,,Vampires of the 21st Century oder Was also tun? im FFT Diisseldorf
und im Wiener Kartographischen Institut fragt nach den Orten der Zeit von Sebastian Kirsch

ine ,,Gegenwartskarte® nennt die Regisseurin

Claudia Bosse ihre neue Produktion mit dem

Titel ,Vampiresof the 215t Century”, und bei ge-

pauem Hinsehen stecken schon darin funda-

mentale Fragen, die Bosses Arbeitmitdem thea-

tercombinat Wien seit langem pragen. Denn

der Begriff SCGegenwartskarte® ist kelneswegs

selbstverstandlich; stellt man sich unter einer

Karte doch fiir gewohnlich etwas vor, das einem Uberblick nicht

iiber die Zeit, sondern {iber den Raum verschafft, wie der Alltags-

ginn ihn sich denkt: eine Ari Container, in dem die Dinge 50 oder

so angeordnet sind. Zeit wird in Karten also gerade ausgeklam-

mert, Holt man sie wieder hervor, wird es kompliziert, denn dann

stellt sich die Frage, wie Raum und Zeit zusammenhingen und

sich wechselseitig hervorbringen. Genau an dieser produktiven

Sehnittstelle aber siedelt sich das theatercombinat vor allem mit

seinen Stadtrauminstallationen immer wieder an; und auch die
,Vampires* erkunden diesen gespenstischen Ort. :

Im FFT Ditsselderfsind die Zuschauersitze bisauf die Stufen ab-
gebaut, das Publikum sitzt aufKissen, Andiversen Stellen des Saals
stehen Lautsprecher, sonst ist die Biihne weitgehend ausgerdumt.
Blaue Vorhiinge verkleiden die Winde des gesamien Raumes, Die
Trennung zwischen Spielern und Zuschauern wird alsa verschiit-
tet, auch weil die Darsteller immer wieder durch das Publikum
steigen oder aus der Menge heraus agieren. Vier Spiclersind esins-
gesarnt (Caroline Decker, Frédéric Leidgens, Yoshie Maruoka, Nora
Steinig), und hauptsichlich konzentrieren sie sich auf das, bis-
weilen agitatorisch anmutende, Sprechen einer Textcollage, die
aus sehr disparatem Material besteht: Ovid iiber den Verlauf vom
Goldenen zum jetzigen Zeitalter, Sexerfahrungen einer Frau (einer
Prostituierten?) mit/an einem greisen Mann, Wolf Biermanns Lied
iber das Dutschke-Attentat, ein Baudrillard-Text aus den frithen
Neunzigern, der behauptet, dass wir uns Jjenseits der Orgie® be-
finden; einmal werden alle TTberschriften aus Marx’ , Kapital® auf-
gezihlt. Dazwischen laufen Finspielungen historischer Tonauf-
nahmen: Ulrike Meinhof {iber die Schwierigkeit, Muttersein und
revolutionires Aktivistentum zu vereinen, Helmut Schmidt iiber
die RAF. Wir horen Aufnahmen des Todesurteils Saddam Husseins,
und am Schluss ertént Bushs Rede nach dem 11. September.

Wohin zielt diese zunichst krude anmutende Mischung? Als
Erstes fallen einem Worte wie ~Sprachsinfonie® oder ,Stimmen-
konzeri ein. Signifikant ist auch, dass so gut wie alle Texte mit
dem Thema der Generationen zu tun haben: Epochenwechsel, die
Hoffnung auf bessere Zeiten, der Krieg zwischen Séhnen und
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Vitern, das Drama der sbnehmenden Potenz. Und natfirlich die
Trage, wie im geschichtslosen Jetzt Ljenseits der Orgie® Generatio-
nen dberhaupt definiert werden konnen. Die Collage ist auch ein
Archiy von Stimmen, in denen sich das Thema der Genealogie auf
verschiedenste Welse artikuliert.

Woher kommen diese Stimmen? Wo ist il historischer Ort? Er-
reichen sie uns? Erreichen sie einander? Welche Reichweite haben
sieitberhanpt? Solche Fragen, die wieder aufeinen Konnex von Zeit
und Raum verweisen, sind ein Dreh-und Angelpunkt des Abends.
Allerdings: Fiir die 700 Quadratmeter grofie Halle des Wiener Kar-
tographischen Instituts konzipiert- ein wetterer Archivraum, den
rman aufFotosim Foyer betrachtenkann— hat, Vampires® mitdem
Ileinen und vor allem: frontal angelegien Raum des FET zu kdmp-
fen. Man merkt es nicht rur an der Abwertung des Abends in der
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Tages- (bzw. Nacht-)Kritik, sondern schon in den Premierenge-
sprichen. ,Was hatdieRAF eigentlich nochmit unszu tun?”, \Wirkt
der Baudrillard-Text nicht irgendwie {iberholt?®, ;Warum eigent-
lich Vampire des 21. und nicht des 20. Jahrhunderts?” - so wird et-
was ratlos gefragt. Denkt man aber etwas linger nach, wird klar,
dass diese Probleme tatsichlich der frontalen Anlage des Saalesent-
springen, der das Geschehen trotz aller Ginge durchs Publikum auf
einer Bildfliche organisieren will. Es kommt hier aber vielmehr da-
rauf an, von welcher Stelle im Raum her jeweils gesprochen wird.
Aus dieser Perspektive erdffnet sich plotzlich die dramaturgische
Prazision, die auch dieser Arbeit Bosses innewohnt.

Man sollte sich in diesem Kontext auf die uns fremd gewor-
dene, mittelalterliche und frithneuzeitliche Stationenbithne be-
sinmen. Denn dhnlich (und doch ganz anders) wie die ,Vampires*
ist diese dadurch gekennzeichnet, dass sie verschiedene Zeiten in
ein und demselben Raum verteilt. Das Prinzip herrscht auch in
Raffaels ,Schule von Athen” oder in Bildern wie Hans Baldung
Griens ,Sieben Lebensalter des Weibes®, das siebenmal dieselbe
Frau in je anderen Lebensstadien in einen einzigen Raum setzt.
Gerade das Beispiel Griensmacht dabei deutlich, wie sehr die Si-
multandarstellung mit der genealogischen Abfolge zusammen-
hingl: Jedes Lebensalter hat hier einen eigenen Platz in einem

umfassenden Raum, der ihm zugewiesen wie vorbehalten ist;
Leben heifft darum, eine Reihe vorbestimmter Plitze zu durch-
laufen.

Diese Anlage ist zusammen mit der christlichen Heilsge-
schichte und tiberhaupt mit der bis auf die Antike zuriickgehen-
den kosmischen Ordnung zerbrochen; und mit dem Bruch sind
auch Zeit und Raum auseinandergerissen: Gut ablesbar ist es an
der Einrichtung des Guckkastens um 1600, der Zeitverldufe eben
nicht mehr als Nebeneinaoder, sondern als Nacheinander crgani-
siert, Damit 15t aber auch das Wissen darum verfallen, dass es bei
Generationenfragen unabhingig von aller Eschatologie immer
um die Frage nach Plitzen und Orten geht, die eingenommen wer-
den, gerdumt und weitergegeben werden miissen. Stattdessen ist
ein zufilliges Nacheinander entstanden —eben das zufillige Nach-
einander, als das einem die Vampires® frontal betrachtet erschei-
nen. Zudem beginnen mit der Aufhebung ihrer riumlichen Mar-
kierung die Zeiten ineinanderzustiirzen, was ganz konkret zu
verstehen ist: Eltern verwechseln sich mit Kindern, Kinder mit El-
tern, Vater wollen mit Tochtern verkehren und mit Séhnen kon-
kurrieren, Miitter kdnnen nicht loslasten — Phiinomene, die nicht
von ungefdhr gerade von der fiir Bosse so wichtigen Elfriede Jeli-
nek immer wieder bearbeitet werden. Man kann dieses inzestudse
Ineinander der Zeiten auch als kakophonisch bezeichnen —und
tatsichlichistdas auchein Begriff, der an diesem Premierenabend
fillt. Es entsteht sogar, analog zur Konlkurrenz unter den Genera-
tionen, ein Wettbewerb unter den Texten; die kraftvollen antiken
Texte etwa lassen wie hemmungslose ,Rampensiue* die Alltags-
berichte blass aussehen.

Das heifdt aber auch: Die Frontalitit riickt die Sache vom Zau-
schauer in dem Sinn weg, dass er es sich gemiitlich machen kann.
Es fallt auf, dass Bosses Collage keinen unmittelbaren Gegen-
wartstext hat;ausgerechnet dit Gegenwart ist ein weiffer Fleck der
,Gegenwartskarte® —~und natiirlich ist genau dieser Fleck der Ort,
den derZuschauer besetzen, erobern muss, ein Nadelthr, durch das
er sicheinfideln kann. Die Frontalitdt aber verstopft das Loch im
Gesarntbild bzw. ldsst es etnschrumpfen, so dass der Eintritt er-
schwert oder verwehrt wird.

Man kann das Loch jedoch wieder offnen, und zwar genau
dann, wenn man die Riumlichkeit des Theaters nicht verdeckt,
wenn man den Sog der Bildermaschinen, die in diesen Réumen in-
stalliert sind, zu unterbrechen versucht, so wie es Bosse immer wie-
der praktiziert. Das bedeutet natiirlich nicht, zur kosmischen
Heilsgeschichte zurtickzukehren. Die ,Vampires® prasentieren ja
auch keine geordnete Abfolge, sondern eine chaotische Rethe, de-
ren etwaige Relationen vom jeweiligen Zuschauer entdeckt wer-
den missen, Doch die Frage, ob es tiberhaupt Verbindungen gibt,
hingt unmittelbar an einer Riickkehr zum Raum, die zugleich
seine Erfindung ist. Und noch mehr: Die Méglichkeit, zeit-rinm-
liche Relationen zu definieren und umzudefinieren — was heute
politisches Handeln wire —, fffnet sich iiberhaupt erst durch den
‘Wegfall einer vorversicherten Ordnung. Genaudas kann man von
den Vampires of the 215t Century“ lernen, M
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