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“Korper ohne Atmen gibt
es nicht”

Die deutsche Regisseurin Claudia
Bosse treibt mit performativen
Variationen zum Begniff Katastrophe
das Theater an seine Grenzen. Im
Gesprach mit Dramaturgin Fanui Baum
gibt die Kiinstlerin Claudia Bosse
Einblicke in ihre Arbeitsweise.

Im neuen 5Stick der Mestroy-Preistragerin und Leiterin von theatercombinat begegnen persdnliche
Gedanken tber Demokratie, Terrorismus, Freiheit, Revolution, Zukunft und Birgerkrieg Kérpern in
Extremsituationen. Die Urauffihrung whar abour carastrophessist von 10. bis 13. April im
Tanzquartier Wien / Halle G zu sehen.

Im Gespréach mit Dramaturgin Fanti Baum gibt die Kinstlerin Claudia Bosse Einblicke in ihre
Arbeitsweise.
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Grammatik der Katastrophe

Fantr Baum: Wie bist du in deiner Arbeit whar about catastrophes?an das Thema Katastrophe
herangegangen?

Claudia Bosse: Mich interessiert die Dynamik zwischen maglichen katastrophalen Zusammenbriichen,
die Macht- oder Kausalkonstellationen entweder neu verhandeln oder aber im Gegenteil zur
Bestdtigung bereits vorhandener Machtkonstellationen dienen.

Fanti Baum: Wie ist es méglich, von dieser Fragestellung aus theatral, choreografisch, performativ zu
arbeiten?

Claudia Bosse: Meine Methode ist die Zerlegung in verschiedene Teilaspekte, Funktionsweisen,
Dynamiken, Erscheinungsformen, denn man kann ein Ereignis, das man gemeinhin mit der Katastrophe
verbindet, nicht darstellen, nicht représentieren - aber vielleicht untersuchen. Man kann sich damit
auseinandersetzen wie Katastrophe kulturell, medial oder imagindr in unserer Gesellschaft verankert
ist. Das heift, die Grammatik der Katastrophe wire so etwas wie das Gefiige, in dem die Katastrophe
sich ereignet. Wie ist die besondere Konstellation von Verhiltnissen, die ,zusammenbrechen™? Und wie
brechen diese Konstellationen zusammen? In welcher Weise? Und was _entsteht® nach dem
Zusammenbruch?

'Was sind dann die Voraussetzungen, wenn wir jetzt wieder performativ denken, dass eine Struktur
iberhaupt zusammenbrechen kann? Was ist das Zusammenbrechen eines Kérpers? Was ist das
Zusammenbrechen von Verhdlnissen? Was ist das Zusammenbrechen von Sprache? Was sind auf
verschiedenen Ebenen diese Unterbrechungen, die einerseits als Bestdtigung einer Ordnunag, einer
MNaormalitdt, einer bestimmten Funktionsweise gelten, aber andererseits iiber ihre Auslassungen die
Rander unserer gesellschaftlichen Vorstellung und Ubereinkunft markieren?
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Katastrophe als Komposition von Klangen

Fantr Baum: |ch finde interessant, dass du auf diese Soundlandschaften zugreifst, von der
Katastrophe ein Sound-Script nimmst, damit versucht Sprache, Verlautbarung zu erzeugen, zu

ilbersetzen, aber das Berichten, Erzdhlen ent-setzt

Claudia Bosse: Es geht eben nicht um Sprache als im Theater gesprochener Text. Sondern darum
dieses Gefiige von Klangen als Kompaosition zu begreifen und das Benutzen der eigenen Stimme nicht
nur fiir Sprache, sondern ebenso fiir Gerdusche - beispielsweise Tritte der Misshandlung, Schreie des
Schmerzes oder Sirenen, Wassermassen, die ndher kommen - einzusetzen. Die Gleichzeitigkeit der
geschichteten Information im akustischen Dokument, die dber die Stimme Gberserzt wird, dffnet einen
anderen Ort der Stimme und zeigt zugleich Sprache dberhaupt - und berihrt vielleicht damit etwas wie
die Rander der Sprache

Das Katastrophale zeichnet sich durch historische, mediale, kollektiv gewordene Bilder aus, die prasent
sind, bestimmte Ereignisse markieren und die Ereignisse mit ihrer Bildlichkeit iilberschrieben haben.
Was passiert aber, wenn diese Bilder verunsichert werden? Oder wenn alles, was man aber
Katastrophen erfahrt, nur iber Sound, akustische Verldufe, Gesten und Bewegungen versprengter
Karper zuganglich wird?

Diese akustische Ubersetzung ist fiir mich interessant, weil es zugleich wieder mit dem Atem - ein
eigenes Modul meiner derzeitigen Arbeit - verknipft ist, und auch mit dem Moment der
Unibersetzbarkeit der Stimme. Wegen diesen Unibersetzbarkeiten, wegen dem MNicht-Greifbaren der
Soundfiles entstehen Auslassungen. Es geht also nie um die vollstindige akustische Information,
sondern um Fragmente van Informationen, filr die man sich entscheidet, auf die man sich kanzentriert.
Was setzen diese fragmentierten Ubertragungen eigentlich frei? Als Ausschnitt, Unvermégen,
Entscheidung, Unmdéglichkeit, Konzentration, Unverfiigbares?
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Der atmende Korper

Fanti Baum:Was bedeutet das in Hinblick auf die Karper in deinem 5tiick?

Claudia Bosse:|ch glaube, Kdrper ohne Atmen gibt es nicht. Es ist die elementarste Funktion, die den
Crganismus erst am Leben hélt, jeden Gedanken, jede Handlung erst ermdglicht. Atmen ist also das
elementarste, was ein Karper tun kann. Das Atmen und Nicht-Atmen ist die Unterscheidung von Leben
und Tod. Mich interessiert, einen Akt zu setzen, der nichts repriasentiert, sondern handelt. Der Einsatz,
das Atmen ins Extrem zu treiben und mitunter in die Krise zu fithren - wann gibt es keinen Atem mehr
und wann setzt er vielleicht doch wieder ein? Eine Deregulation der eigenen Kérperfunktion, die eine
beinahe kirperliche Reaktion vom Zuschauwer provoziert, dhnlich wie bei anderen Bewegungen in

diesem Stick.

Dabei geht es mir auch um Zeitwahrnehmung - im Verhidhnis zwischen Kérper und Katastrophe - als
Beschleunigung oder Entschleunigung, als extremer Eingriff auf unser Gefithl von Zeit. Dieser
Ausnahmezustand attackiert und versetzt den normalen Fluss zeitlicher Taktung. Wie kann es gelingen
visuelle und zeitliche Zuordnungen aufzusprengen und zugleich gemeinsam mit den Spielern ein
Vokabular zu erstellen, das durch visuelle Verunsicherung und akustische Irritation in unterschiedlichen
Anordnungen ader Konstellationen im Raum den Zuschauer herausfordert?

Das ist ein villig anderer Zuariff auf Sprache: Ein Score von Kldngen, in dem auch Sprache auftritt, die
aber gerade nicht als Trager einer semantischen Bedeutung verstiandlich wird, sondern als Teil von
Gerduschen und Kldngen, als Unverstdandliches®, als Trager von Energien, Emotionen, Gewalt. Sprache
tritt dabei genauwso wie Gerdusche auf und wird als Laut auch zum Tréger von Aggression oder Angst.

Ein lautliches Geflige.
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Some democratic fictions: Das S5prechen anderer Stimmen

Fanti Baum: In das aktuelle Stick fliekt auch die Interviewsammlung some democratic fictions ein. Die
Sammlung besteht aus persénlichen Gespriachen ilber Demaokratie, Freiheit, Terrorismus, Staat
Geschichte, ldentitdt, die du seit 2011 in 5tddten wie New York, Kairo, Tunis, Frankfurt, fagreb, Tel

i

Aviv, Briissel und Beirut gefithrt hast. Bisher hast du dieses Matenal vor allem als Installation gezeigt

Wie verdndert sich dein Zugriff, dein Interesse darauf?

Claudia Bosse: Es geht in der Performance um verschiedene Operationen der Ubertragung: wie
kinnen Stimmen und politische Kontexte, oder Stimmen aus bestimmten Kontexten Teil in einer
Performance werden - in Mitteleuropa? Was ist die Bedingung, damit die aufgenommenen Stimmen
auftreten” kinnen? Was geschieht, wenn die Stimmen auftreten vermittelt iber Objekte, als Installation
ader als von Performern bewegte Objekte? Was ergibt sich fir eine Verbindung zwischen Héren und
Sehen? Was wird hirbar im Zusammentreffen verschiedener aufgezeichneter Stimmen, in den
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Swischenrdumen der jeweiligen Gedanken? Was geschieht, wenn sich singuldre Perspektiven

begegnen, das heift, wenn sich mehrere Stimmen begegnen, die sich nie begegnet sind, da sie an
anderen Orten zu verschiedenen Zeiten aufgenommen worden sind?
Ein wichtiger fugang in der Arbeit mit den Audio-Interviews ist das embodiment, die Verkdrperung

einer fremden Stimme, eines mir fremden Inhalts, eines fremden Gedankens eine* fremden Position
Ich arbeite damit das Sprechen Anderer (aus den Interviews), den Rhythmus des Denkens Anderer zu
ibertragen: Was entsteht, wenn finf Performer einen fremden Gedanken ihre Stimme leihen? Indem sie
dieses fremde Sprechen oder manchmal auch diese fremde Sprache aus einem unbekannten Kontext -
yvon einer anderen Person mit anderen Uae*:eugungen FZusammenhdngen, Geschlecht, Alter -
ibertragen: in dem Moment des Hérens es sprachlich verdffentlichen und diese Gedanken verkdrpern
an die fuschauer adressieren und so Fremdes zuvor Ungehértes als eigenen Gedanken in einem
fremden Rhythmus formulieren, durch ihren Kérper und ihr Hirn wandern lassen und mit ihrer Stimme
verdffentlichen

“what about catastrophes? versammelt ein Ensemble von fiinf Tanzerlnnen und Performerlnnen auf
sicherem Grund
zur Programmbeschreibung Claudia Bosse | Theatercombinat: what about catastrophes?




