dirk baecker: grammatik der leerstellen
in: wozu theater?, verlag theater der zeit 2013

(seite 1 von 5)

GRAMMATIK DER LEERSTELLEN

Seit dem Tod von Heiner Miiller gibt es kaum noch Griinde fiir Theore-
tiker, ins Theater zu gehen. Sie gehen ins Kino oder, wie Alexander
Kluge, in die Oper. Das muss verwundern, wenn man bedenkt, dass
Brechts Verfremdung und Artauds Grausamkeit zu den grofien und ra-
dikalen Einspriichen gegen die Gesellschaft gehoren. Ist die Verfrem-
dung mittlerweile so sehr zum Element noch der trivialsten Selbststili-
sierung geworden, dass es keinen Grund mehr gibt, sie sich auf der
Biihne anzuschauen? Ist der ,Tanz der menschlichen Anatomie‘, den Ar-
taud beschworen hat,! mittlerweile so sehr Alltag im Guten und
Schlechten, auf den Rollbahnen der Skateboards wie in den Labors der
Gentechnik, dass der Umgang des Theaters mit dem menschlichen Ko6r-
per niemanden mehr ins Theater locken kann? Haben wir es mit einer
Kunstgattung zu tun, die sich selbst so sehr Giberholt hat, dass ihr weder
die Erinnerung an die den Kreislauf der Gewalt bannenden Tragédien
der Griechen noch die Erinnerung an das Theater als moralische Anstalt
seligen Weimarer Angedenkens noch auf die Beine helfen kann?

Aber was beschiftigt dann die vielen freien Theater, die zwischen
Performance, Kleinkunst, Happening, Multimedia, Kult und Selbster-
fahrung immer wieder neu das Theater beleben und immer wieder neu
nicht nur Schauspieler und Regisseure, sondern sogar Autoren finden?
Und wieso kann ein so wegweisender Theoretiker wie Joseph Vogl von
der Bauhaus Universitit Weimar nach wie vor beim Reden vom Theater
ins Schwirmen geraten und einen groflen Bogen schlagen von Schiller
bis heute, wenn er von der Geburt des Theaters aus dem Geist der Poli-
zei spricht und darunter jene Policey versteht, die noch Politik und Po-
lizei in einem war? Wire das Theater nach wie vor in der Lage, wie es
thm René Girard zugemutet hat, Beobachtung des Verhaltens und Regu-
lierung des Verhaltens in einem zu sein? Wire es nach wie vor auf jenem
Marktplatz zuhause, auf dem einst auch der Handel, nicht weniger
beunruhigend als das Theater, unter obrigkeitliche Aufsicht gestellt wor-
den war?Die Fragen sind zu radikal, zu grofiformatig gestellt, um sie be-
antworten zu konnen. Aber sie deuten doch an, dass es sich lohnen
Lonnte, in ihrem Umkreis wieder einmal die eine oder andere Beobach-
tung anzustellen.

Ich will das im Folgenden nur an einem Beispiel und hier auch nur an
cinem engen Ausschnitt dieses Beispiels tun. Ich will Uberlegungen an-
stellen, die sich mit der Beobachtung eines spezifischen Raumes durch
die Theaterarbeit von Claudia Bosse und Josef Szeiler im Oktober 2000
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im ehemaligen Schlachthof St. Marx in Wien beschiftigen. Ich will be-
haupten, dass diese Theaterarbeit, die einen knapp einjihrigen Proben-
prozess mit einer einmaligen Auffihrung des ,Stiicks® beendete, auch
etwas mit der Bestandsaufnahme eines Raumes zu tun hatte und damit
mit dem Versuch, herauszufinden, was uns ein Raum bedeuten kann. Ich
will behaupten, dass diese unter dem Namen massakermykene auch im
web dokumentierte Arbeit? als eine kognitive Operation beschrieben
werden kann, die weniger ein Experiment mit einem Raum ist, als viel-
mehr als dieses Experiment, echt theatralisch, beobachtet werden will.

Ich beginne diese Uberlegung mit einer kurzen Erinnerung an den
Stellenwert der Kategorie des Raums in der Wissenschaft. Seit Kant gilt
es als ungeschriebenes Gesetz, dass Wissenschaft dort beginnt, wo sie
sich in ihren Beschreibungen und Erklirungen der Bezugnahme auf
Orte und Eigennamen entschligt. Seit Turing kann man sich da nicht
mehr so sicher sein. Seine Maschine funktioniert nur, wenn sie auf dem
su beschreibenden Band besetzte Plitze und leere Plitze unterscheiden
kann. Die besetzten Plitze kann sie lesen, 16schen, leer lassen oder neu
beschreiben; die leeren Plitze kann sie leer lassen oder beschreiben. Seit-
her formuliert die Raumkategorie Moglichkeiten der Besetzung, der
Streichung und des Austauschs; dies jedoch strikt im Verhiltnis zu einer
rechnenden Maschine und zu einem Band, das heiflt, allgemeiner formu-
liert, zu einem Beobachter, der selbst eine Raumstelle besetzt, und zu
bereits definierten Nachbarschaftsverhiltnissen der Stellen untereinan-
der. Gotthard Giinther hat im Anschluss daran eine ,Kenogrammatik*
entworfen, eine Grammatik der Leerstellen, die es erlaubt, Ordnungs-
und Austauschoperationen mathematisch zu beschreiben.?

Mit einem Raum lisst sich demnach nur rechnen, wenn er als leer be-
handelt wird. Das heifit nicht, dass er leer ist. Das heifit jedoch, dass man
sich iiberall dort, wo er wie auch immer besetzt ist, andere Besetzungen
vorstellen kann. Man kann sich dort, wo nichts ist, ein Ding vorstellen.
Und man kann sich dort, wo ein Ding ist, ein anderes Ding vorstellen.
Besetzung und Austausch sind die Operationen, die sich an einem Ort
vornehmen lassen. Die Voraussetzung dafiir ist die Fahigkeit, dort Leere,
also Besetzbarkeit, vorzusehen, wo keine Leere, sondern immer schon
etwas ist. Die Leere existiert nicht, sondern sie ist ein Produkt und Kor-
relat eines Umgangs mit Riumen, der sich von bereits vorhandenen Defi-
nitionen nicht davon abhalten lisst, neue Definitionen vorzunehmen.

Vor den Toren der Stadt, wo es ,nichts anderes gibt als Acker und
vielleicht einige Hiitten, entsteht ein Schlachthof und versorgt eine Stadt
mit dem Fleisch von Rindern, Schweinen und Schafen. Irgendwann wird

er nicht mehr gebraucht. Er liegt zu nah an der inzwischen gewachsenen

46




dirk baecker: grammatik der leerstellen
in: wozu theater?, verlag theater der zeit 2013

(seite 3 von 5)

Grammatik der Leerstellen

Stadt. Und er entspricht nicht mehr den technologischen Standards und
Skonomischen Anforderungen, die an Schlachthéfe im heraufziehenden
BSE-Zeitalter gestellt werden. Er wird verlassen und ,steht leer*.

Aber er steht nicht wirklich leer. Die Gusseisenkonstruktion und die
Koppeln stehen herum, in einer durchaus beeindruckenden und ,vollen®
Realitit. Wenn man will, kann man an ihnen nach wie vor die Technolo-
gie und Okonomie des Schlachtens studieren. Wenn man will, kann man
sich in den jetzt leeren Koppeln herumgeschobene Viehleiber vorstellen.
Man ,hort® das Briillen des Viehs. Man ,riecht’ die Angst des Viehs. Man
.sieht den professionellen Umgang mit dem Fleisch. Man ,studiert® die
Abstraktionsleistungen, die der fleischfressende Mensch vorgenommen
hat, um sich zum einen mit Nahrung zu versorgen und zum anderen den
dazu erforderlichen Tétungsakt auf eine technische Marginalie im hy-
gienisch reinen Prozedere der Fleischherstellung zu reduzieren. Man
begreift’, wie Bauern, Metzger und Gourmets das Vieh bereits zerlegt
haben, bevor es auch nur geboren ist, und der Schlachthof nur exeku-
miert, was lingst beschlossene Sache ist. Man ,erlebt® jedoch auch, dass
die Intervention von Technik und Architektur einen Prozess wieder
sichtbar macht, der im Schutz seiner Unsichtbarkeit von dieser Technik
und Architektur nur vollzogen werden sollte. Irgendwann wird das Mit-
zel zum Zweck selbst zum Skandal, der emotional nur durch die Nostal-
gie tbertroffen wird, mit der man sich einen Schlachthof anschaut, in
dem immerhin noch im handgreiflichen Gemenge zwischen Mensch und
Tier ausgetragen wurde, was heute Maschinen iiberantwortet wird.

Wenn man in diesen Hallen Theater spielt, setzt man das Messer
noch einmal an. Man operiert dort, wo man ,nichts anderes® vorfindet als
die Wirklichkeit eines verlassenen Schlachthofs, mit der Méglichkeit des
Theaters. Man ,leert’ den Raum und ,fiillt‘ ihn mit Theater. Aber wie
leert man einen solchen Raum? Und wie fiillt man ihn?

Was das Kalkiil verschweigt, bringt der Prozess an den Tag. Die Sub-
sutution einer Wirklichkeit durch eine Méglichkeit und die Realisierung
dieser Moglichkeit durch eine neue Wirklichkeit sind rechnerisch
schnell geleistet. Man braucht nur die Augen zu schliefen und ,sicht® be-
reits, was moglich ist. Macht man sich dann jedoch ans Werk, stellt man
“est, dass die Leere ein mindestens so voraussetzungsvoller Zustand ist
wie die Fille. Einen Raum kann man nur leeren, indem man feststellt,
Zass er durch Dinge besetzt ist, von denen man nichts ahnte, als man mit
Zer Arbeit begann. Die Wirklichkeit der Leere, wenn es sich nicht um
Zie finale handelt, wird es immer mit den Resten zu tun bekommen, mit
der die Wirklichkeit der Wirklichkeit die Leere heimsucht. Man beginnt,
=inen Raum zu fillen, und stellt fest, wie sich die neue Wirklichkeit der
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alten anverwandelt. Die Schauspieler bewegen sich wie das Vieh und die
Metzger. Sie briillen, schwitzen, werden klinisch und brutal, leiden und
erwerben ungeahnte Krifte. Da miissen sie durch. Keine Regie kann
ihnen sagen, was ihnen hier widerfihrt. Aber sie kann sie dabei beglei-
ten, zum Schlichter und Geschlachteten zu werden und sich davon wie-
der zu befreien, so dass jede Bewegung in diesem Raum von beidem be-
richtet, von der Wirklichkeit des Schlachthofs und von der Moglichkeit
des Theaters. Gibt es Gesten, gibt es Texte, gibt es Sprachen, in denen
das Messer und der Hammer auftauchen und beiseitegelegt werden?

Fragen dieses Typs konnen nicht beantwortet werden. Die Leistung
besteht auch nicht bereits darin, sie zu stellen. Die Leistung besteht
darin, ihnen einen Raum zu geben, in dem sie sich entfalten kénnen. Es
ist kein Zufall, dass die Prozesskategorie, die Ende des 18. Jahrhunderts
in der Chemie eingefiihrt wurde, um zu beschreiben, was man nicht ver-
stand, nimlich den Ubergang von einem Zustand zu einem anderen Zu-
stand, am Ende des 20. Jahrhunderts in der Managementphilosophie
wiederentdeckt wurde, um zu beschreiben, dass es mit dem Ubergang
von einem Zustand zu einem anderen nicht getan ist, wenn man nicht
konditionieren kann, was sich in diesen Ubergingen ereignet. Hatte man
sich dereinst damit begniigt, dass Techniker ein Produkt und dessen
Qualitit definieren und Kunden, ohnehin mit nur geringer Auswahl
konfrontiert, ihnen dann abnehmen, was sie geboten bekommen, so geht
es jetzt darum, den Kunden, der lingst die Wahl hat, in den zu diesem
Zweck wiederentdeckten Prozess der Produktdefinition und Produkter-
stellung hineinzunehmen, um mit umso gréferer Verlasslichkeit ab-
schitzen zu kénnen, was er braucht, und ihn rechtzeitig, nimlich als
Mitproduzenten, an seine eigene Nachfrage zu binden. Brisant ist dies,
weil es nicht nur im Auflenverhiltnis zu den Kunden auf dem Markt,
sondern auch im Innenverhiltnis zu den Kunden der betrieblichen Teil-
leistungen gilt. Und brisant ist dies erst recht, weil dabei die technischen
Festlegungen nicht mehr beibehalten werden kénnen. Wenn die Verbin-
dungen, denen ein Prozess nachzugehen hat, vorgegeben werden, so for-
muliert die neueste Verwaltungswissenschaft, braucht der Prozess nicht
mehr stattzufinden.

Wenn der Raum eine Chance haben soll, im Umgang mit dem Raum
iiberhaupt sichtbar zu werden, geniigt nicht das Kalkiil, sondern braucht
man einen Prozess. Anders wird wihrend des Austausches der einen
Wirklichkeit durch eine andere Wirklichkeit der Austausch selbst nicht
sichtbar und findet somit auch die Wirklichkeit dieses Austausches kei-
nen Ort. Der Prozess definiert den Raum dreifach, als wirklicher Aus-
gangszustand, als méglicher Endzustand und als tatsichliche Zustands-

48



dirk baecker: grammatik der leerstellen
in: wozu theater?, verlag theater der zeit 2013

(seite 5 von 5)

Grammatik der Leerstellen

operation in diesem Raum. Der Prozess, darin besteht die Pointe, enttri-
vialisiert diesen Vorgang jedoch, weil die tatsichliche Zustandsoperation
andere Ausgangs- und Endzustinde sichtbar macht als diejenigen, die
man erwartet hat, als man an die Sache herangegangen war. Man stellt
fest, dass die aktuelle Wirklichkeit des Raums sich gegen die anvisierten
Maglichkeiten wehrt. Weder die Akustik noch die Optik noch das Ima-
gindre und Symbolische des Raumes spielen mit, von Wind und Wetter,
Staub und Kilte zu schweigen. Und man stellt fest, dass die Gesten, die
diesen Raum neu definieren sollen, von ihm in andere Gesten verwan-
delt werden, die nicht ihn definieren, sondern mit denen er die definiert,
die sie vollfihren. Der Raum spielt mit. Er spricht. Er singt. Er bewegt
sich. Manchmal tanzt er sogar. Wer hat hier die Regie?

Die Theaterarbeit im Schlachthof zeigt, dass ein Raum iiber die Defi-
mition von Innenseite und Auflenseite noch lange nicht erfasst ist. Jeder
Vorgang in diesem Raum, sei es der wirkliche des vergangenen Schlacht-
Bofs oder der mogliche des gegenwirtigen Theaters, hat seine eigene In-
senseite und Auflenseite. Er definiert eine Méglichkeit und lisst da-
durch andere ungenutzt, die jedoch gleich anschlieffend, wenn auch
wielleicht von anderen, gesehen und aufgegriffen werden kénnen. Jeder
Vorgang in diesem Raum konstituiert ein eigenes Gedichtnis, das so-
wohl zuriickgreift als auch vorausgreift und das sowohl erinnert als auch
wergisst. Jede Geste, jedes Wort besetzen einen Punkt in einem komple-
zen, vielfach gekrimmten Raum, dessen Nachbarschaftsverhiltnisse
smmer iiberraschend bleiben, solange es gelingt, den Prozess zu schlie-
Sen, das heifit fiir alles andere offenzuhalten.

Dass sich Aischylos und Brecht in diesem Raum behaupten, ist die
zeringste Uberraschung. Sie sind selbst komplexe Punkte in einem ge-
&rummten Raum, auf kein Ziel und keine Linie zu verpflichten. Dass
sich Schauspieler, dass sich eine Regie in diesem Raum behaupten, ist die
esgentliche Uberraschung. Sie miissen gesehen haben, wie er tanzt. Also
zchen wir wieder ins Theater. Es konzentriert sich, so scheint es, auf ein
meues Problem. Es ist der konkreteste und greifbarste Zwilling und Wi-
Zerpart der neuen kiinstlichen Intelligenzen, den wir gegenwartig haben.
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