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CLAUDIA BOSSE / NICOLE HAITZINGER

fragmente zum chor.

Dieser Beitrag ist als kinstlerisch und wissenschaftlich motivierte
Recherche tiber den Chor im Gegenwartstheater zu verstehen. Nicole
Haitzinger hat als Theoretikerin eine Fragestruktur entworfen, die grun-
diert ist von der Erfahrung des gemeinsamen Workshops Ordnungen des
Chorischen: Poetik und Praxis (2014) mit der Kiinstlerin Claudia Bosse, die
in diesem Kontext ihre Inszenierungsverfahren vorstellte und kontextuali-
sierte.! Die Setzung von bestimmten und zugleich provisorischen Kategort
en in Bezug zum Chor - namlich erstens Figur, Figuration, Raum, zweitens
Verfertigung, drittens Politik und viertens Affekt — stellt einen Versuch dar,
sich dem Chorischen in der Gegenwart aus mehreren moglichen Perspek-
tiven anzundhern. Diese sind zésuriert durch Fragen, die als gegenwirtige
Thesen zum Chor verstanden werden konnen, auf die sich Claudia Bosse
mit assoziativen Antworten eingelassen hat.? Schlieflich ist ein dialogisches
Textgewebe ohne totalisierende Fluchtpunkte entstanden, das ein lautes
Lesen herausfordert — in Anlehnung an den Artikel von Lily Tonger-Erk
quasi >ein Zu-sich-selbst-Sprechen in fremden Stimmenc. Vielleicht kénnte
man sogar behaupten, dass ein Aischylos’sches Modell durchscheint, in
dem eine Wissensfigur mit einer Erfahrungsfiguration konfrontiert ist.

FIGUR, FIGURATION, RAUM

Der Chor unterbricht die Sicht auf den Protagonisten/die Protagonistin?

der chor hat im griechischen theater die sicht unterbrochen, oder vielleicht
cher komplettiert. der protagonist, der als einer zumindest zwei figuren
seine stimme lieh, war teil des gesellschaftlichen oder konfrontiert mit ithm;
dies ergab ein sprachlich kompositorisches gefiige, das tiber sprechakte, ge-
sang und bewegung seine identitit in diesem spiel behauptete und zugleich
die verfremdung der ausfithrenden erfuhr. die die tragédie praktizierenden

http://ddmarchiv.org/index.php/projekte/interne-projekte/56-ordnungen-des-chorischen-
poetik-und-praxis (11. Oktober 2015).

Zur Dokumentation der kiinstlerischen Arbeit von Claudia Bosse/Theatercombinat vgl.
http://www.theatercombinat.com/ (11. Oktober 2015).
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biirger der stadt athen wurden durch das ergreifen von sprechfiguren oder
sprechpositionen zu anderen. das scheint heute selbstverstdndlich, doch ich
mochte diese verschiebung in ihrem vorgang betonen. die griechen wer
den perser, die manner werden frauen. die »freien< biirger werden sklaven.
allein diese annahmen sind unterbrechungen einer identitét, die nicht nur
mit sicht zu erfassen sind, sondern mit dem ergreifen von sprechpositionen,
einer haltung gegeniiber der sich iiber sprache entwickelnden theatralen
rituellen behauptung.

es fallt mir schwer, den chor zentralperspektivisch zu begreifen. wenn man
sich griechische theater ansicht, sind diese quasi eine umkehrung unserer
theater mit ihren erhohten bithnen, denn in ihnen blickt man hinunter in
ein loch; auf einen platz, der von zweidrittel eines kreises einsehbar ist, und
der tanzerisch, kérperlich und sprachlich eingenommen wird - auf dem sich
eine formation von 12 oder 15 gegeniiber 10000 oder mehr choreografisch
verschiebt. auf diesem platz lasst die gestaltung der stimme/n unterschied-
liche sprechfiguren entstehen, ausgefithrt von zum beispiel dem gleichen
sprecher/der gleichen sprecherin. das heifdt vielleicht, dass das akustische
element in der antiken tragédie entscheidender fiir die vorstellungen war
als das visuelle. vielleicht war die vorherrschaft des sehens gegeniiber dem
horen anders geartet als heute. und das horen von sprache und klang hat
schen erzeugt tiber rhythmus, sprachliche bilder und die chronologie von
worten, die einen vorgang entstehen lassen wie einen krieg oder einen kon
flikt um rechtsanschauungen oder herrschaft.

Der Chor als Auslotung eines rdéumlichen Systems?

der chor ist eine versammlung. er nimmt raum ein. er versperrt die sicht
auf andere, er ist ein gegentiber. er ist viele.

ich habe meist mit rdumlich mobilen und choreografierten chéren gear
beitet, die den zuschauer einverleiben, ihn umschlieflen, ihn teil werden
lassen, doch ihn gleichzeitig zum »anderen« werden lassen: dem gegentiber
dieses chores, das weggedriangt wird durch einen gezielten gang in einem
geteilten raum. oder aber indem sich der chor von der stehenden menge der
zuschauenden separiert, zum beispiel durch langsames legen auf den bo-
den, oder umzingeln der zuschauenden an den randern des raumes, oder
aber durch schnelles rhythmisiertes durchschreiten der figuration des ste-
henden publikums. diese chore, von denen ich spreche, sind raumlich. cho-
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reografische korper, die in einem doppelten oder dreifachen netz den raum
durchziehen, ihn zeichnen, ihn organisieren. durch dieses choreografische
verfahren wird der chor zum raum, umspannt den raum der zuschauer,
schliefit ihn ein, trennt ithn ab. durchlduft ihn, bildet formationen, integriert
ihn etcetera. der zuschauende wird teil dieser choreografien von trennung
und einverleibung, er ist im weg oder einfach ein betrachtbarer korper in
den sich verschiebenden rdumlichen konstellationen der anderen korper,
die einem muster oder einer formation folgen.

Abb. 1: die perser. festival theaterformen braunschweig/staatstheater braunschweig,
regie: claudia bosse, theatercombinat, foto: christian bort

ein aspekt der auslotung des chors als raumliches system ist, dass das wis-
sen oder ahnen der groflen konstellationen als orientierung, nahsicht und
haltung der einzelnen sichtbar wird. das heif3, dass ein raumlicher chor ein
bewusstsein von formationen schafft, die man nicht tiberblickt, sondern
sich aus dem prozess der bewegung in der vorstellung zusammensetzt. es
gibt kein tberblicken und kein auflen, weil man teil dieser formationen ist,
und zugleich in der néhe unterschiedliche menschen sieht, in deren biogra-
fien man meint eindringen zu kénnen, thnen begegnet; zugleich geschieht
dies im bewusstsein um die formation im gesamten raum. in diesem sind
die mir sich sehr nah bewegenden chorteilnehmenden (oder auch die ande-
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ren zuschauenden) und ich als betrachterin zugleich teilhabend. eine dop-
pelte betrachtung: als intimes, fast zu nahes (und gleichzeitig manchmal
ununterscheidbares gefiige von zusehenden und chorteilnehmenden) und
als teil eines weiten, grofieren organisierten oder sich organisierenden im
verlauf einer rdumlichen verdnderung.

interessant sind auch chorische formationen im 6ffentlichen raum oder in
klar informierten raumen, die als perforierende figurationen eine andere
choreografie von funktionen kontrastieren und/oder erst sichtbar werden
lassen. ich meine mit informierten rdumen zum beispiel 6ffentliche rdume,
die in einer bestimmten weise strome von menschen und deren zeit des
aufenthalts organisieren; es organisiert sich die rdumliche praxis der be-
nutzenden dieser rdume nach bestimmten wegen und rhythmen, die wie-
derum von der funktion dieser raume abhéngen.

Rhythmisch versetzte Rdume?

der chor bewegt sich und spricht. die bewegung unterstiitzt oder trennt
die gesprochenen verse, in den rekonstruktionen ergeben sich verschiedene
anhaltspunkte, manche widersprechen sich.

wenn man dem aufbau der antiken tragddie folgt oder sich zum beispiel
aischylos ansieht, ist interessant, dass die strophe und gegenstrophe sich
melodisch gleichen, jedoch in ihren inhalten und aussagen hiufig entge-
gengesetzte positionen oder perspektiven einnehmen. die melodie oder der
rhythmus strukturiert das erscheinen der sprache und macht strophe und
gegenstrophe formal aufeinander beziehbar, wiewohl sich die strophe und
antistrophe inhaltlich voneinander abstoflen. das ist, finde ich, ein extrem
interessantes verfahren, namlich dass ein dhnlicher rhythmus die differenz
erst umso stiarker hervortreten ldsst und so etwas wie einen bezugsrahmen
herstellt.

Verkérperung von Zeit?

der chor skandiert zeit. das metrum der sprache und das metrum der bewe
gung vermisst zeit, macht diese spiirbar. dehnt und staucht sie. zelebriert sie
tiber chorische sprechakte. diese wiederum verhandeln meist eine andere
zeit oder zeit von ereignissen. manchmal verweisen sie in die gegenwart,
in der sie stattfinden. kann man zeit verkdrpern? oder ist der kdrper nicht
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immer zeit? ich meine ja, namlich wenn der chor ein zeitkérper ist, der
sich aus den korperzeiten der einzelnen und deren bewegungen als chor
ergibt, die wiederum auf einen zeitkdrper in form des textes treffen, den
sie formulieren, und dieser wiederum die unterschiedlichen kérper-zeiten
der rezipierenden konfrontiert. ein zusammentreffen, in dem diese wahr
nehmen und dem sie die beiden zeiten des chores ko-prozessieren und ihn
dadurch mitherstellen.

Der Chor als Figuration von Fremdheit?

der chor ist fremd, weil uns eine ausgerichtete ansammlung fremd ge
worden ist, sie ist stigmatisiert, verdachtig. wobei sich dies seit 2011 mit
einem wiedergewonnenen politischen glauben und der mobilisierung auf
straflen und plitzen in europa und weltweit verdndert hat. die ereignisse
und protestbewegungen fiir andere politische konzepte, regierungsformen
und 6konomien in tunesien, dgypten, griechenland, israel, usa, ukraine,
spanien, tiirkei etcetera haben durch ihre korperlich erfahrbare politische
kraft den chor verandert. diese ereignisse und erfahrungen politischer mo-
bilisierung und massenhafter einnahme von 6ffentlichen orten und plitzen
zum zwecke politischer protestbewegungen verandern den chor radikal.
sie verdndern, wie man ihn in der gegenwart wahrnimmt beziehungsweise
was er als gegenbild einer gesellschaft oder reprisentation vertritt; oder
das, was er davor durch blofle koordination vieler zum vergleich aufrief
mit historisch zutiefst problematischen zeiten, zum beispiel mit deutscher
geschichte, insbesondere dem nazifaschismus und die damit verbundenen
massenaufmarsche zum zwecke der demonstration politischer identitit.
vielleicht wire es in diesem zusammenhang interessant, sich die massen-
chore von rudolf von laban in erinnerung zu rufen. viele arbeiten einar
schleefs mitte der neunziger jahre waren mit dem faschismusvorwurf be-
haftet, initiiert durch meist konservative krifte der theaterszene mit einer
bestimmten dsthetikvorstellung.

in vielen antiken tragédien sind die chore die anderen, die sklaven, die
altesten des den griechen feindlich deklarierten nachbarn, die perser oder
die flichenden téchter aus dgypten oder die tochter des weltumspannenden
okeanos. also fremde, andere.
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VERFERTIGUNG

Der Begriff der Verfertigung in der Regie von Chéren?

ich denke, der chor entzieht sich der regie. damit meine ich, dass man kor
per choreografieren, organisieren, stimmen ausbilden, rhythmisieren kann,
aber der moment der chorischen auseinandersetzung macht den chor erst
zum chor. dies geschieht innerhalb seiner dufieren organisation, in der je-
der aber seinen kérper und seine perspektive als einsatz erst aktivieren und
in bezug zu anderen auf’s spiel setzen muss. erst dann entsteht der chor als
chor innerhalb eines rdumlich organisierten und orchestrierten gefiiges.

im chor trifft der einzelne immer auf das gesamte und kann es zugleich nie
tiberblicken oder komplett erfassen. das vertrauen in das gefiige und seine
mogliche existenz ist damit auch ein teil seines entstehens. innerhalb von
choregrafierten ablaufen ist das vertrauen in die NICHT frontale und zen-
tralperspektivische, sondern raumfassende formation notwendig, wie auch
in die kommunikation, die durch die verschiedenen kdrper durchlissig
sein muss. die verfertigung ist die eigenverantwortlichkeit innerhalb eines
im teil-sein von etwas sowie die eigenverantwortlichkeit in der auslotung
von minimalen unterschieden mit den direkten benachbarten kérpern in
der herstellung eines uniiberschaubaren ganzen bewegungs- und sprech-
korpers, der durch zusehende perforiert, gestért und unterbrochen wird.
aber diese unterbrechung der raumlichen struktur macht die verfertigung
im moment als eroberung des augenblicks in der jeweiligen aushandlung
umso notwendiger.

Das notwendige MaB3 an Dissonanz des Chores im Modus der Darstellung?

es ist nicht die dissonanz als dissonanz das wesentliche, sondern das ver
stehen, dass im versuch der erzeugung von harmonie immer dissonanz
entsteht, diese aber wiederum die fundamentale bedingung des chores im
suchen nach einer harmonie ist.

Der Sprechchor als notierter Gedanke?

ich glaube, die meisten sprechchére folgen komplexen sprechkonstruk
tionen, die jenseits des im moment erfassbaren gedankens liegen. komplexe
sprachgefiige, die meist eine vorherige strukturierung des gesagten oder zu
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sagenden benétigen. eine vorgelagerte zeit des verstehens, des absetzens,
des bezichens, des formulierens etcetera, bis dann diese notierte sprache als
wieder aktivierte gegenwart verdffentlicht werden kann. als gebtindeltes
sprechen einiger, die mit ihren gedanken die fremden gedanken und den
notierten atem (des autors) auf thren korper treffen lassen und diesen vor
gang gemeinsam richten und verdffentlichen gegen andere.

die sprache des chores wird so etwas wie die partitur vervielfaltigter gedan-
ken, die auf diese partitur von worten und ihren schriftlich notierten ver
lauf treffen. diesen verlauf der worte dann als gesprochene rhythmisieren,
vokale und konsonanten unterscheidend. akzente, pausen setzend etcetera.

POLITIK

Der zugleich sich selbst organisierende und der organisierte Chor?

der chor muss sich selbst organisieren im organisiert-sein nach bestimmten
kriterien oder nach einer partitur. die aushandlung der eigenen setzung
und des eigenen denkens im verhéltnis ist im moment der formulierung
selbst immer teil der praxis. es ist genau der unterschied zwischen der add
tion von einzelnen oder eben einem chorischen gefiige, das die bedingun-
gen zueinander in jedem moment wieder verhandelt. der einzelne im chor
wechselt in seiner aufmerksamkeit stindig zwischen sich selbst und den an-
deren. das atmen ist die grundvoraussetzung zur koordination des chores
im denken, im jeweils anderen kérper und in der erzeugung der sprache.

Der Chor als sozial-dsthetische Praxis bestimmt durch politische Ideologien
der Zeit?

die konzepte von ein- und ausschluss, von akzeptanz und gemeinsamkeit
und diesem bedingungslosen gemeinsamen einsamen sind fortwahrend
teil der chorischen produktion und existieren in jedem moment seiner her
stellung. der chor ist immer in gefahr und stindig bedroht vom zerfall,
wenn er nicht nur formal agiert. der rein formal agierende chor ist kein
chor, sondern ein mehrképfiges ungeheuer.
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Der Chor als Experimentierfeld politischer Ordnungen?

der chor benétigt ein kollektiv und eine akzeptanz in diesem kollektiv, um
sich tiberhaupt als chor, den man als eine bestimmte gesellschaftliche ord-
nung mittels dsthetischer praxis verstchen kénnte, begegnen zu kénnen.
der chor ist immer die gegenwart von regeln und die differenz zu diesen
regeln, sprich die einsambkeit des einzelnen in der gemeinschaft. der korper,
der sich ausweitet tiber die anderen korper, also ein kollektives versuchs
feld, wie auch eine identitit einer mehrfach korporalen differenz, die ihre
eigenheit gegeniiber den anderen, den weniger oder anders organisierten,
erst herstellen kann.

somit ist der chor ein dsthetischer trainingsscore oder ein kiinstliches gebil
de von einzelheit und gemeinschaft, zwischen regulation und selbstbestim-
mung, das sich an andere, an ein auflen richtet.

AFFEKT

Das Affektpotential des Chors? Der Affekt als Aufspaltung von Energie?

ich denke, der chor erzeugt energie; energie, die aus einer fokussierung
entsteht, und zugleich besteht der konflikt darin, diese fokussierung mit
vielen auszuhalten und auszutragen. der chor ist immer politisch und is-
thetisch zugleich. die dynamik zwischen diesen beiden feldern erzeugt sein
potential. nichts sonst im theater kann diese energie erzeugen. kann affekt
energie aufspalten? oder ist es nicht eher ein wesentlicher bestandteil des
chores, der affekt in der fast unméglichen koordination, der diese energie
erst entstehen ldsst?

der chor ist ein zutiefst schizophrenes und affektgeladenes gefiige. kontrok
le und hingabe. eine position einnehmen in der uniiberschaubarkeit eines
chorischen gefuiges. vertrauen und gerichtete energie. techniken und affek
te in der untiberbriickbarkeit von differenzen, die tief im inneren bertihren;
das gesellschaftliche/politische in einem selbst in dieser manchmal uner
traglichen zurtickgeworfenheit, in der gegenseitigen bedingtheit, teil eines
ganzen oder besser eines multiplen gréfieren zu sein. dieses multiple und
mehrperspektivische gefiige 16st affekte aus; in mir als einzelnem/r in einer
diffusen menge von anderen, diesem gegeniiber.
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Abb. 2: die perser. festival theaterformen braunschweig/staatstheater braunschweig,
regie: claudia bosse, theatercombinat, foto: christian bort

Die Uberbordend sinnliche Ansprache und Vielstimmigkeit des Chors?

was mir zur Uberbordenden sinnlichen ansprache und vielstimmigheit des
chors einfallt, sind die trdnen einiger zuschauenden. der schock in ihren
kérpern am ende von der »die perser«auffithrung beispielsweise. es wur
den partituren mit der notation ausgegeben oder kamen aus dem bithnen-
himmel (schniirboden) fiir diesen letzten dialog zwischen chor und xerxes.
xerxes wird als einzelner vom chor, den anderen - in genf waren dies
180 personen oder in braunschweig 340 - konfrontiert mit seinem handeln
und seiner verantwortung. die notation, die ich erstellt habe, sicht starke
hohenwechsel in der sprache und tiberginge von schreien und sprechen
vor. die zuschauenden waren eingeladen, die partituren mitzulesen, mitzu
sprechen und teil dieser verhandlung zu werden, gegeniiber dem einen, der
diesen krieg verantwortet hat.

als alle sich beteiligten, hat es eine unheimliche gewalt erzeugt; eine kraft,
die unheimlich wird, und erinnert an faschistische kapitel unserer ge-
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schichte oder vielleicht auch nur die vermutung dartiber, sprich tiber die
unheimlichkeit einer kollektiven und gerichteten kraft.

und wer sich nicht beteiligte an der ansprache, stand trotzdem in der
sprache, ja im atem der anderen. eine sprache, die ebenso etwas von vor
2500 jahren verhandelt wie auch die gegenwart. eine energie, eine sinnlich-
keit, eine bedrohung, einen konflikt, eine gewalt und deren aufsplittung in
viele einzelne, die teil dieses gefiiges sind. und die erinnerung einer/eines
jeden trifft und aufruft. die sprache und das atmen, das durch die kor
per geht, sie beriihrt. nicht nur ein erkennendes erfassen, sondern ein von
schallwellen bertihrt- und bewegtsein. rhythmisch bertihrt sein.

und zugleich ist es die gesellschaftliche realitdt derer, die man sieht, mit
denen man steht und atmet. eine verbindung zwischen einer historischen
und gegenwirtigen fremde im moment der historischen und gegenwirtt
gen maximalen nihe. Der/die einzelne in den vielen, die vielen gegeniiber
dem/der einzelnen, die vielen gegeniiber den anderen vielen, oder in thnen.
eine choreografie des sozialen in einer dsthetischen form, einer asthetischen
form in grofier rohheit; und diese rohheit verstanden als schonheit, in der
sich die gegenwart der einzelnen wieder einschreibt und zugleich diese an-
dere form des aufeinandertreffens einzuhalten versucht.

Das Verhéltnis von Atmen und Denken?

das erfassen eines konstruierten chortextes ist in der annédherung immer
ein spiel von atem und denken. das heifit, die notation des textes gibt einen
atem des textes vor, der hdufig in konflikt mit dem atem des/der einzelnen
steht, der/die ihn spricht und durch seinen/ihren kérper und seine/ihre ge-
danken wandern ldsst. thm begegnet, der aber dennoch der atem eines
notierten chorgedankens ist. das erfassen von chortexten ist nur tiber das
ausgesprochene wort, das heifit, das zugleich gedachte, im mund geformte
und geatmete wort und die folge von wortern moglich. das notierte denken,
eine choreografie des denkens, das sprache wird. die komplikation von
spriingen und ungewohnlichkeiten. oder vielleicht genauer ist der sprech-
chor eine kollision von atem und eine kollision von denken, es kollidiert
der autor/in, die notation mit dem sprecher/der sprecherin und den ande
ren, die sprechen.
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die notation trifft auf den/die einzelne/n, trifft auf die anderen einzelnen
und erzeugt spannung zwischen dem text, dem/der einzelnen und den an-
deren im versuch gemeinsam im chor zu denken, zu atmen, ja zu sprechen.
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KURATORENFUHRUNG
Georg Traska fUhrt durch die Ausstellung ,Vertriebene
und Verbliebene erzahlen. Tschechoslowakei 1937-1948"

Sonntag, 17. April, 15.00 Uhr

Lange Nacht der Forschung
Freitag, 22. April, 18.00 — 1.00 Uhr

Die Lange Nacht der Forschung (LNF16) findet alle zwei Jahre statt und ist der gréBte heimische
Forschungsevent, bei dem Forscherinnen und Forscher ihre Leistungen einer breiten Offent-
lichkeit prasentieren. Das Volkskundemuseum beteiligt sich heuer zum dritten Mal. Birgit Johler
gewihrt Interessierten Einblicke in ihre Forschungstéatigkeit im Vorfeld der Ausstellung Freud’s
Dining Room. Sie hatte im Londoner Freud Museum die Bauernmébel vom Wochenendhaus in
Hochrotherd in Niederdsterreich entdeckt und diese wissenschaftlich aufgearbeitet.

Die Vermittlungsabteilung ist fiir das Kinderprogramm zusténdig. Wir stellen Forschungsfragen
an ausgestellte Bauernmobel und untersuchen die Farben und das benutzte Holz. Und dabei
liften wir spannende Kastengeheimnisse.

Achtung: Das Kinderprogramm dauert nur von 18.00 - 22.00 Uhr.

AUSSTELLUNGSEROFFNUNG

Schwarzdsterreich.

Die Kinder afroamerikanischer Besatzungssoldaten
Dienstag, 26. April, 18.30 Uhr

27. April bis 21. August 2016

Aktionstag von Hunger auf Kunst und Kultur
Mittwoch, 27. April, 14.00 Uhr
Im Rahmen des Aktionstages findet fiir Kulturpass-Besitzerlnnen eine kostenlose Fiihrung durch

die am Vortag erdffnete Ausstellung , Schwarzésterreich. Die Kinder afroamerikanischer Besat-
zungssoldaten” um 14.00 Uhr statt.

www.h £l A e

40 51. Jzhrgang

archiv als theater

die prasenz (in) der gegenwart.

das museum ist ein theater von
dingen, artefakten, werkzeu-
gen, gebrauchsgiitern, doku-
menten. diese représentan-
ten von kulturtechniken, von
zeit/en, von Skonomien, von
praxen, von regionen, emoti-
onen wurden von jemandem
ausgewshlt, gesammelt und
aufbewahrt. dieser jemand
ist in die auswahl der dinge
eingeschrieben. diese objekte,
dokumente, artefakte erfahren
im museum durch verschiede-
ne (an)ordnungen unterschied-
liche identitaten. die unter-
schiedlichen ordnungen die
diese objekte und dokumente
erfahren, wie die ordnung des
“gesammelt werdens” oder
die ordnung des aufbewahrens
im archiv/depot eines muse-
ums oder die anordnung in den
ausstellungsrdumen verandern
die dinge, ihre materialitat und
angelagerte informationen. die
versammlung und tiberfiihrung
der dinge in die arrangierte
gegenwart einer ausstellung,
die diesen dingen in diesem
moment  eine  bestimmte
prasenz geben will (durch den
ausstellungsmacher, kurator),
schreibt sich in die dinge ein,
verandert sie, und verandert
ihre gegenwart, zukunft und
vergangenheit.

Miirz - April 2016

das museum hat verschiedene rdume (oder territorien) mit je

unterschiedlichen regeln und zuganglichkeiten. die ausstellungs-
raume, die werkstitten, die biiros, die rdume der vermittlung,
die depots, in denen die dinge gelagert werden usf.. in den archi-
ven geschehen bestimmte zugriffe auf diese objekte, aufgrund
von wissen und spezifischen systemen der zuordnung, aufgrund
von notwendigkeiten der lagerung und konservierung oder tiber
personlichkeiten die diese ordnungen und zugriffe herstellen,
vertreten, anwenden etc.

in den depots werden die objekte verandert und erfahren eine
schattenexistenz, die maBgeblich iiber ihr weiteres “ans licht
treten” und iiber mégliche gegenwarten in gemeinschaft mit
anderen entscheidet.

im depot hat jedes objekt oder besser fast jedes objekt ein
bandchen um seinen kérper herumgeschlungen (wie die kranken
kérper und leichen im spital), oder/und eine karte oder ahnliches
mit einer nummer oder einer bezeichnung beigelegt, mit einem
mysteridsen kiirzel, das nur dem eingeweihten aufschluss liefert;
aber dieses kiirzel zeichnet diese dinge aus, teil einer bestimm-
ten gemeinschaft zu sein, die sich an diesem ort konstituiert.

dann gibt es auch jene existenzen ohne papiere, die auf ihre
zugangspapiere und nummern noch warten, die zunachst unzu-
ordenbar erscheinen oder in der warteschleife der bearbeitung
feststecken und jemand iiberlegen muss was mit diesen existen-
zen geschehen soll.
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wenn die objekte lber zugangspapiere in die

archive aufgenommen wurden, bilden diese in
den depots gemeinschaften mitanderen dingen,
es entstehen ndhen in regalen, in rdumen.
versammlungen, die nur die eingeweihten, dort
arbeitenden, sehen (ausnahme sind forscher
und besucher die ausserordentlichen zutritt
in diese rdume erhalten, und so einen blick in
den “backstage” bereich des museums). diese
rdume funktionieren grundsatzlich anders als
die rdume fiir die 6ffentlichkeit, in denen man
arrangiert, was gesehen und vermutlich wie es
gesehen werden soll.

fir die &ffentlichkeit werden diese dinge ihrer
bénder entledigt und diirfen scheinbar freige-
setzt ihrer registrierung andere assoziationen
auslésen, neue verbindungen eingehen, die
aber ganz bestimmte verbindungen sind. in
ihrem &ffentlichen erscheinen entwickeln sie
fiir diese zeit, die zeit ihrer ausstellung, diese
bestimmte gegenwart. die beschreibungen
und zuordnungen, die zu diesem zweck auf
diese objekte treffen, sich mit ihnen verbinden,
verandern sie, weil das arrangement und die
beschreibung den auftritt der gegenstéande und
dokumente veréndert, ebenso die an die dinge
angebundenen narrative.

jedes objekt hat verschiedene rollen und wird
immer wieder zuriickgefiihrt in diese andere
verborgene gemeinschaft (das depot), bevor
es in 5 oder 10 oder 27 jahren in einer neuen
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konstellation einen neuen platz erhilt und durch
den erneuten zugriff zu einer anderen figur
wird. dennoch steht jedes objekt in singuldren
teils materialisierten wissenszusammenhangen,
die sich vielleicht nicht in einem verénderbaren
narrativ vollstandig aufldsen lassen.

mich interessiert das museum als maschinerie
von bedeutungsproduktionen, wie in diesen
archiven von dingen kulturelle identitat entsteht,
wie sich zuschreibungen legitimieren, zuriick-
gefiihrt werden, unterscheiden, beweise antre-
ten, politische verhiltnisse aufdecken, und, das
vielleicht am allermeisten, die schénheit der
depots, ihre regale, der genutzte und ungenutz-
te raum, die versammelte zeit, die registraturen,
ihr staub, ihre enge, ihre zufélle, die unfreiwil-
ligen nachbarschaften oder notwendigkeiten.
dort erscheint, wenn man zutritt erhilt, trotz
der speziellen ordnung, immer etwas freige-
setzt durch unbewiltigtes, dadurch, dass sich so
viel entzieht und zugleich gesellschaft in ihrem
zugriff auf vergangenheit prasent wird, kollektiv
und singular.

was ware, wenn alle museen nur ihre depots
fur die offentlichkeit 6ffnen wiirden und die
ausstellungsraume werkstétten der bedeutung
wiirden? so etwas wie labore von méglichkei-
ten kultureller identitdten, aber keine orte der
endgiiltigen zuordnungen? wiirde das den blick
auf unsere vergangenheit und so unsere gegen-
wart verandern?

IDEAL PARADISE ist ein lebendiger performati-
ver organismus, der sich mit den themen ordnun-
gen des wissens, sammlungen und kulturelle
projektionen / territorium und aneignung / ideo-
logie und terror / “wahrnehmende” objekte /
ritual, fetisch und andere gesellschaften in unter-
schiedlichen institutionen und orten ausbreitet,
sich streut und konzentrisch zusammenzieht. er
saugt sich an und wird wieder ausgestoBen und
atmet im rhythmus unterschiedlicher kontexte
und réume. als finf orte umspannende stadt-
komposition wird IDEAL PARADISE (nach stati-
onen beim donaufestival in krems, ImPulsTanz
festival, weltmuseum wien, dem wiener stadt-
raum und dem tanzquartier) am 21. juni 2016
in wien seinen abschluss finden. orte wie carla
mittersteig, das volkskundemuseum wien oder
ein brachliegendes geldnde inmitten der stadt
werden gegeniibergestellt, urban verwoben
und in akustisch-performativen raumnahmen
aus sound und bewegung, bildern und objekten
zu orten eines utopischen miteinanders.

am 12. november 2015 fand in kooperation mit
dem volkskundemuseum fragment 18 statt und
befragte installativ und performativ in einem
raumensemble zwischen hof, fotoarchiv, keller,
lesesaal und dachboden die ethik von sammlun-
gen, die ordnung von archiven sowie die herstel-
lung kultureller projektionen und identitaten.

claudia bosse (D/AT)

kiinstlerin, choreographin und kiinstlerische
leiterin von theatercombinat, einer transdiszip-
lindren company, die sie 1996 in berlin mitgriin-
dete. nach einem studium der theaterregie an
der hochschule fiir schauspielkunst ernst busch
berlin, arbeitet sie raumbezogen und interna-
tional in museen, architekturen, stadtraumen
im feld zwischen installation, choreographie,

experimentellem theater, stadtinterventionen
etc. sie hélt vortrage, unterrichtet (manchmal im
rahmen von gastprofessuren), publiziert, initiiert
und nimmt teil an research projekten und kolla-
boriert mit kinstlerinnen und theoretikerinnen
felder.

unterschiedlicher www.claudiabosse.

blogspot.com

theatercombinat

theatercombinat ist eine compagnie zur produk-
tion unabhangiger kunst- und theaterarbeiten,
versammelt performer und ténzer sowie theo-
retiker, sound- und medienkiinstler, architekten
und kiinstler zur erforschung und umsetzung
theatraler konzepte, die das theater lber seine
grenzen treiben. die produktionen erschaffen
innovative, experimentelle aktions- und wahr-
nehmungsrdume zwischen theater, installati-
on, choreografie, performance und diskurs.
www.theatercombinat.com

termine IDEAL PARADISE im
volkskundemuseum:

21. juni (premiere), 23. bis 26. juni



