“das wirklichkeitsgefiige, in dem man sich sonst so wohlig aufhailt, zu irritieren”
ein gesprach mit claudia bosse

melanie albrecht, michael wehren, verortungen / entortungen: urbane klangraume 2015
(seite 1 von 13)

wDas Wirklichkeitsgefiige, in dem man sich sonst so
wohlig aufhilt, zu irritieren®

liin Gesprich mit Claudia Bosse (theatercombinat, Wien) tibet die
Produktionen BAMBILANDOS und THE TEARS OF STALIN

Abb. 1: Bambiland, 2008.

Abb. 2: Tears of Stalin, 2011.
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Wir machten vor allem mit dir diber deine Arbeiten im Stadtraum sprechen, u /
genaner u sein: siber die Arbeiten, in denen du insbesondere mittels der Choy
reqgraphie von Objekten, Performerlnnen und Sound im Klangraum der Stadl
operierst. Beschéiftigt man sich mit deinen Arbeiten, hat man den Eindruck, dass
sie einerseits eine gewisse choreographisch-kongeptionelle Strenge und Genanuige
keit anfweisen, andererseits aber offene Situationen Kreieren, deren Ausgang.
nicht von vornberein klar ist. Gerade ayf BAMBILANDOS scheint das:

uutreffen.

Claudia Bosse: BAMBIL.ANDOS war der votletzte Teil innerhalb det
Setie tragidienproduzenten, was wesentlich war fiir den Kontext, d.h,’
es ging um eine Auseinandersetzung mit der Tragddie als einem
bestimmten Tool einer gesellschaftlichen Praxis. BAMBIL.ANDOS )
stand stark der Inszenierung Die Perser gegeniiber, die im Staatstheatet
Braunschweig mit sehr groen Choren stattgefunden hat, mit einem
anderen Begriff von o6ffentlichem Raum, der meint, dass man die
Stadt oder die BiirgerInnen der Stadt an einem Arbeitsprozess betei-
ligt und dann gemeinsam die Bithne eines Staatstheaters einnimmt,
Dem stellte BAMBIL.ANDOS eine Praxis im Stadtraum Wiens gegen- -
tiber und diesen speziellen Text, der die Medialisierung und Prob- |
lematisierung des Irakkrieges in Mitteleuropa Uber verschiedene
Sprechhandlungen und Adressierungen problematisiert.
Wir versuchten, diesen Text nicht in einem Exklusivraum zu verhan-
deln, sondern ihn in die Stadt heraus zu tragen. Dazu gehorte die
Ubetlegung, im Gegensatz zu den Persern eine andere Art von Chorar-
beit zu entwickeln und fiir diese Chorarbeit den Text Elftiede Jelineks
mit einer Frauenstimme iiber mehrere Kanile aufzunehmen und auf
zwolf Lautsprecher-Objekte aufzuteilen. Ich habe dann eine Partitur
erstellt und begonnen, Gber vier Wochen mit der Sprecherin Anne
Bennent gemeinsam an dieser Partitur zu arbeiten, die mit Wolfgang
Musil in fiinf Tagen aufgenommen wurde. Zunichst haben wir daran
gearbeitet, den Text in seiner Struktur, in seiner Interpunktion und
den zum Teil elend langen Satzbogen zu verstehen und fiir die Sitze
und den gesamten Text eine Okonomie und besonders den Atem zu
finden. Ich habe groBen Wert darauf gelegt, Aussagen nicht vorweg-
zunehmen, sondern mit den Worten den Wortverlauf im Moment
zu konstruieren und damit die Sprechakte des Textes zu aktivieten
und die unterschiedlichen Sprechpositionen, tber die dieser Text
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konatruiert ist, zu ergreifen. Ich habe Anne gebeten, den Text wie
#lnen Dialog zu sprechen, einen Dialog mit jemandem, der antworten
Wi /oder eingreifen soll, aber immer entlang der Struktur des Textes.
Dan war wesentlich fiir die Pausen nach den Sitzen, den Fragen, etc.,
tlle den Raum fiir die spiteren ZuhoérerInnen und ihr Denken 6ffnen
pollten. Und was so merkwiirdig klingt, sich vorzustellen: dass sie den
Weg vom Mikrofon iiber den Lautsprecher in den Stadtraum im Spre-
¢hen mitdenkt, spannt, fiihrt — eben das Erreichen oder Durchzie-
hen des Raumes mit der Stimme. Die Partitur war in der Lautstirke
von schr laut bis Flistern und in der Tonhohe, als Resonanzraum in
Ihrem Korper, unterschieden, sowie im Overdubbing, dem Nachspre-
then des gleichen Textes. Dabei wurden einmal die Verben, dann die
Substantive mehr betont, oder aber es war beim Wiedersprechen der
pleichen Textstelle ihre Stimmlage ein wenig hoher als die zuerst ein-
pesprochene Grundstimme. Die Grundstimme hat sie in einem, das
wir mir wichtig, entlang der Partitur eingesprochen. Zu dieser waren
tlann die verschiedenen Overdubbings aufgenommen, oder aber die
Verteilung der Grundstimme arrangiert auf zwei, drei oder manchmal
nuch vier Kanile. Wir sind dann auf eine interessante, grundlegende
l'ragestellung zum Chor gekommen, weil Anne mit sich selbst einen
Chor bilden musste. Sie hat sich gehdrt und hat dann wieder mit sich
selbst gesprochen. Diese Vier-Kanal-Aufnahme war fiir Giber lingere
/Zcit mit Simon Hifele gemeinsam entwickelte Klangobjekte geplant,
die dann im 6ffentlichen Raum stehen sollten. Es war klar: Es gibt
cine Vier-Kanal-Aufnahme, die dann jeweils drei Klangobjekte als
Sprechkorper bespielt, d. h. die drei Objekte, die einen der vier aufge-
nommenen Kanile ausstrahlen, bilden zusammen zwo6lf Objekte und
so einen klassischen griechischen Chor. Diese Klangobjekte konn-
ten dann von PerformerInnen im Stadtraum unterschiedlich bewegt
werden und den Klang in den jeweiligen Stadtraum, der immer schon
an sich eine Komposition von Klingen ist, unterschiedlich einschrei-
ben. In diesem Stadtraum haben auch die Bewegungskonfiguratio-
nen, die zum Teil durch die Partitur vorgegeben waren, auf dessen je
spezifische Klanglichkeit reagiert — immer mit dem Aspekt der kom-
pletten Unkontrollierbarkeit des 6ffentlichen Raumes. Die Dauer der
Aufnahme betrug zwei Stunden und 47 Minuten. Es gab in Wien
sieben verschiedene Interventionen und fiir diese haben wir gemein-
sam mit Alexander Schellow, Christine Standfest und Gerald Singer
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ein Gesamt-Raumkonzept entwickelt. Ich habe in sehr kurzer Zeit
diesen Orten cine Choreogtrafie fiir die jeweilig verwendeten Klag
kérper und reagierend auf die vorhandene Architektur entworfen, E
gab zwei bis drei verschiedene Sets: beispielsweise ein Set mit eife

phiert, abgespielt.

Bleiben wir zundchst bei den Orten. Deine Arbeir schreibt sich in die alltiglichen
Choreagraphien der Stadt und die mit diesen verbundene Akustik ein. Welche ]
Orte in Wien waren fiir die Stationen der I niervention entscheidend? Es war zum
Beispiel der Schwarsbergplarz, dabei. Was waren die Auswablkriterien?

i
Die Auswahlkriterien waren einerseits zu sagen: Wo gibt es eigentlich
von der riumlichen Konfiguration her unterschiedliche Dimensio-
niertheiten, wie sind sie unterschiedlich in das urbane Netz integriert -
und wie sind sie symbolisch besetzt? Der Schwarzbergplatz war
ganz klar einerseits wegen des Russendenkmals intetessant, ande-
rerseits wegen seiner Neugestaltung — eine sehr groBe weite Fliche
mit diesem Monument, im Hintergrund gleichzeitig in einer Achse |
zur Ringstrafle, mitten in einer stadtverkehrsumfahrenen Situation, |
Zugleich bietet er gentgend Aushandlungsplatz, so dass man dort
mit recht tippigen Objekten verfahren konnte. Demgegeniiber steht
eine sehr viel konzentriertere Situation am Donaukanal, wo der erste
Bezitk zum zweiten Bezirk eine Grenze schligt. Der Kanalbereich
zwischen Drogendeal und Vergniigungskultur, wo also Freizeitgestal-
tung schr unterschiedlich besetzt ist, hat als akustische Reflexionsrah-
mung einen komplett anderen Sound erzeugt und wurde mit anderen
Objekten bespielt.
Dem wiederum gegeniiber steht das Haus des Meeres. In den Flak-
tirmen, die wihrend des Zweiten Weltkrieges als Dreieck um den
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phansdom und immer in Zwillingspaartirmen gebaut wurden, ist
| plnem das Haus des Meeres drin, aber zugleich stellt die stadt-
laperische Architektur ihren merkwiirdigen Kontext. Es gibt dort
, asserlandschaften fiir kleine Kinder und gleichzeitig eine
denkstitte. Dort war die Variante, die Intervention auf dem
ahturm mit einer fast pathetischen Geste der Verlautbarung vom
el zu beginnen, damit die zentrale Funktion des Turmes akus-
seh nuszunutzen und anschlieBend die Leute einzuladen, sich durch
Iaus des Meeres mit den unterschiedlichen Sozialisationen der
Mepiilien und Fische zu bewegen und diese Art von Gesellschaft zu
Jetrachten, wihrend man den Bambiland-Text hort, je nach Raum aus
unterschiedlichen Quellen und in unterschiedlichen Situationen, mit
gelnen verschieden ideologischen Sprechhandlungen und Beschrei-
hungen kriegerischer Handlungen. Dass man dann oben auf dem
Dach endete und wiederum auf die Stadt schaute, aus der man kam,
tlun war eine schone Umdrehung der Perspektive.

Und als drittes anderes Beispiel: die Bespielung der Rennbahnweg-
sledlung, in der die akustischen Objekte als Medientiirme funktio-
nlert haben. Hierbei war die Frage: Wo gibt es in Wien Wohnkontexte
nder institutionalisierte Sozialutopien, die zu einer bestimmten Art
von Bauen und Wohnen gefiihrt haben? Es ging darum, sich dort ein-
guschreiben, parallel drei Hofe zu bespielen, an diesem Ort durch die
"I'erkostiime auch eine bestimmte Kontextualisierung eines Aspektes
von Jelineks Bambiland, der sich auf Felix Saltens im Ersten Weltkrieg
entstandene Gesellschaftsparabel Bambi bezieht, vorzunehmen und
dlas wieder in diesen halboffentlichen Wohnbau hineinzulegen.

In BAMBILANDO8 ging es auch um eine permanente Adressierung der
PassantInnen oder der u ZuschanerInnen und ZuhorerInnen gewordenen Pas-
santInnen. Wie wurde diese Adressierung anfgenommen? Was war das fiir ein
Wechselspiel oder Zusammenspiel?

Da gab es bei uns eine lingere Diskussion, ob man eine Aktion im
Offentlichen Raum ankiindigt oder einfach stattfinden ldsst. Wir
haben uns dann entschlossen, sie anzukiindigen, und dadurch ergab
sich eine zweigeteilte oder vielleicht auch dreigeteilte Offentlichkeit.
Jinerseits Menschen, die hinkommen, weil sie wissen, warum sie
da hinkommen, und andererseits die, die diesen Ort passieren. Das
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Interessante an dem Jelinek-Text ist: Sie arbeitet mit verschiedenen
Sprachmasken, die sich ja auch verweigern, eine richtige Haltung ein-
zunchmen. Der Text agiert tiber die Problematisierung verschiedener |
Haltungen. Damit werden auch viele politisch inkorrekte Aussagen
getroffen und es ist sehr interessant, wenn dann diese Sitze auf Pas-
santlnnen treffen, die zum Teil empért reagieren oder nicht wissen,
wie sie es kontextualisieren sollen, dann eine kurze Aussage treffen
oder linger bleiben und versuchen, dieses metkwiirdige Ercignis
dieser fast retro-futuristischen Anordnung einzuordnen. In dieser
Art 6ffentlichem Kontext ist die Rezeptionsdauer und Rezeptions-
haltung in keinster Weise mehr kontrollierbar und setzt natiitlich so
eine Arbeit einer Fragmentierung der Eindriicke aus. Es stellt sich
natiirlich immer die Frage: Hat man das Recht, temporir totalitir
einen offentlichen Ort mit etwas Bestimmtem zu besetzen und seiner
immer schon totalitiren, doch im Stadtgebrauch gewohnten Figung
kurzfristig zu entreiBlen. Das fithrt immer per se zur Auseinanderset-
zung, was ich jedoch interessant finde — wenn es eine Verschiebung
des Sozialraums, des Stadtraums, des visuellen Raums oder auch des
akustischen Raums gibt.

Mit den Akteurlnnen, Gepickwagen, Lantsprechern, Mikrofonbelmen ete.
scheint BAMBILANDOS einen ebenso bewegten wie installativen Ranm H
schaffen, in dem sich Korper, Objekte und eine kirperlose Stimme anf immer
wieder nene Weise miteinander verkniipfen und diberkrenzen. Dazu heifét es in
der Beschreibung zn BAMBILANDOS: ,,Menschen steuern Gerite, die mit
einer Stimme sprechen, die 3u sich spricht, Menschen verschmelzen und tanzen
mit Objekten.* Der Chor als Klangkirper ist dabei im Wortsinn anch Triger
der Botschaft, also Trégermedium.

Genau, das war auch interessant fiir den Arbeitsprozess. Es gab kurze,
schnelle Proben, die, weil wir wenig Zeit hatten, sehr iiber meine
Ansagen organsiert waren, so dass der Kérper der Performerlnnen
zum Trigermedium dieser einen Stimme wurde, und zugleich hat
dies die Kérper, die diese gleiche Stimme tragen oder bewegen, als
Individuum in eine eigenartige Funktion versetzt. Plotzlich bist du in
ciner Funktion zu einem Gesamtgefiige. Aber nicht mehr als Aus-
druck deiner Selbst fiir Irgendetwas, sondern in einer Funktion fiir
cine gesamte Konstellation — in der du auch einen kollektiven Korper
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iithildest. Interessant war, dass durch diese Enteignung oder Uber-
lgnung und diese spezielle Form von Verkérperung auch ganz viele
tapen zu deiner eigenen Stimme als Teil auch deiner politischen
[Winition oder deines Seins sich gestellt haben. Weil jeder Kérper mit
diencr cinen gleichen Frauenstimme oder als Bedeutungstriger, diese
Stimme durch den Raum tragend, informiert wurde.

Abb. 3: Bambiland, 2008.

Abb. 4: Tears of Stalin, 2011.
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Bertolt Brechts Rat an die Stidtebewobner war »Verwisch die Spuren— dy
Scheinst hingegen durch das Arrangieren und Choreagraphieren der Stimme den
Apparat, der sie hervorbring, dezidiert auszustellen.

Deas ist fiir mich eine grundsitzliche Frage, wenn du im 6ffentlichen
Raum agierst: Wie deutlich willst du eingreifen oder wie unauffillig
willst du in diesem anwesend sein oder méchtest du auch eine Vegs
schiebung des Ablaufs der Funktionalititen des Offentlichen erzeus
gen — als ein Organismus. Dieser Apparat von Abliufen, auch als :
cine Setzung gegen den anderen, bereits vorhandenen Apparat det
Abliufe, ist fiir mich in diesen kurzen dre; Stunden des Intervenie-
tens ein wichtiger Aspekt — indem, wie er dann als Gegenapparat die
Abliufe stort oder auch anders informiert, als Kontrastmittel anderer
Funktionsweisen gilt und nie nur auf sich verweist, sondern immer
als Funktion in diesem Gesamtfunktionsgefiige Stadt auch cine
Unterbrechung darstellt. '

Wenn man dieses Verhilmis wischen der Architektur des Stadtranmes und
der Choreographie der Intervention betrachtet, scheint es neben den Differengen — |
anfgrund der Anordnung bieiben Performerlnnen und Objekse ansgestellt — anch
Verbindungen zu geben. Performerlnnen und Objekte fiigen sich als Elemente in

die Szenographien der Orte ein, Dassen sich in Vorbandenes, in den Stadtranm
en.

Was ich interessant finde im Stadtraum sind zwei Ebenen. Einerseits
auf vorhandene Strukturen innerhalb eines Gefliges hinzuweisen und
die unterschiedlichen Performative ernst zu nehmen, andererseits zu
ihnen eine Differenz zu schaffen im Sinne einer Unterbrechung, auch
im Sinne der Unterbrechung einer Witklichkeitswahrnehmung, Einer
Wirklichkeitswahrnehmung, die hiufig eigentlich nur darin besteht,
dass man als StidtebewohnerIn nie mehr dort ist, wo man eigentlich
ist, sondern dass man in Abliufen funktioniert. Und diese Art der
Unterbrechung geschicht iiber die Adressierung und zugleich iiber
diese Art von merkwiirdigen Gefiigen, die fast militirisch anmuten-
den Anordnungen — je nach Ort war das z B. bei BAMBILANDOS
sehr unterschiedlich —, die den Raum oder Platz beanspruchen,
diesen Ort visuell wie auch akustisch beschreibe. Was das Poten-
tial von Stadtinterventionen als solches darstellt, das ist das Gefiige
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yun Bedeutungszusammenhingen und Funktionalititen kurzfristig
81l unterbrechen, auszusetzen, eine andere Méglichkeit einer anderen

Wirklichkeit wahrscheinlich zu machen. Und damit das Wirklichkeits-

pellige, in dem man sich sonst so wohlig aufhilt, zu irritieren.

Hine andere Einschreibung in die akustische Ordnung der Stadt fand mit der
Intervention THE TEARS OF STALIN #n Prag statt. Kannst du bitte kurs
beschreiben, wie diese Arbeit aufgebant ist?

Is ping die Einladung seitens der Prager Quadtriennale mit den
Worten an mich, man wolle etwas Monumentales haben. Und ich
ilachte: Was ist das fiir eine merkwiirdige Anrufung, die da stattfindet.
Ieh habe mich aber dann nach der Prifung der Umsetzungsmoglich-
kelten dafiir entschlossen. Mich interessierte es, eine dreiteilige Inter-
vention zu entwickeln, bei der ich {iber drei verschiedene Ebenen
versuchen wollte, den Stadtraum zu informieren. D.h., die drei Teile
follten Referenz auf das groBte Stalin-Denkmal nehmen, das erst
nach Stalins Tod inauguriert wurde und das auf dem Letna-Hiigel
prangte, aber sieben Jahre nach den Chruschtschow-Edikten gegen
tlen Personenkult gesprengt wurde. Und sich so einerseits auf diese
tloch merkwiirdige Geschichte von Prag zu beziehen, vielleicht auch
perade im Zusammenhang ihrer Position bis 1989 — und anderer-
neits zu reflektieren: Was waren Urspriinge, was waren Referenzen fiir
die sogenannte Samtene Revolution, die stattgefunden hat, wo auch
dieser Ort wichtig war, weil aus dem Fundament dieses Denkmals die
erste freie Radiostation, genannt Radio Stalin, sendete. D. h., ich habe
mich auf diesen Ort kapriziert und gedacht: Das ist ein Ausgangs-
punkt, eine Ausgangsachse, von der aus mich die Stadt interessiert,
die ja zwischen Historienkitsch und Touristenterror so merkwiirdig
unwirklich erscheint. Diese Achse fithrt vom Letna-Hiigel eigentlich
direkt Gber die Channel-Gucci-lalala-Stra3e bis zur Altstadt.

Zu dieser unwirklichen Erscheinung der Stadt, die als Kulisse wirkt, passen diese
im Stil des Hollywood-Signs gehaltenen riesigen Letter, die im Rabmen von THE
TEARS OF STALIN ar die Stelle des Monuments gestellt waurden.

Genau. Also unwirklich auf dieser merkwiirdigen Oberfliche, die
sich fiir eine Imagination iiber die Stadt Prag und ihre Historie
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zwischen den Lagern und Kafka ihre eigene Identitit schafft, |
gab drei Elemente, einerseits dieser merkwiirdige Hiigel, der
eine Wunde schien, auf den ich die Lettern »The Tears of Stal

Ich wollte das mit einem stummen Chor konterkarieren, fiir den 50
bis 1.000 Leute vorgesehen waren, die vom Berg aus bis zur Altsta
diese ganze StraBe als eine stumme Konstellation sperren, die diese)
Stadtraum fiir sich aussetzt und beansprucht. Die eine lose Konstg
lation bilden, die eine Unterbrechung darstellt, aber nach 50 Minutep

Absicht, die aber individuelle Haltung erzeugt hitte, plus die Darbie~
tung oder das Teilen der eigenen Biografie, die auch im Futur gespro=
chen werden sollte. Eine Menge, die eine Mischung sein sollte aus
physischem Chor und einer Art lebendem Archiv. Der dritte Teil war
ein Autochor und angelehnt an den russischen Komponisten Arseni -
Michailowitsch Araanow, der auch mit Sirenen gearbeitet hat, ist eine
Komposition mit Sirenengeriuschen entstanden, zu der zehn Autos
durch die Stadt fahren mit einer Komposition von Sirenenténen —
ein Ausnahmezustand. Die Téne haben als Frequenzpaare mitein-
ander jeweils eine Bewegung hergestellt. Und dieser Chor der Autos
sollte wieder auf diesen stillen Chor treffen — also das Visuelle, die
Art der Zuriicknahme des Sprechens und der Einsatz des Korpers
als eine Besitznahme des 6ffentlichen Raumes zu diesem Autochor, \
der den gesamten Innenstadtbereich bespielen sollte. Es war aber so, |
dass aufgrund verschiedener ungliickseliger Zusammenhinge mit '
der Otganisationsstruktur es mehrere Versuche gab im 6ffentlichen
Raum, die auch wahnsinnig interessant waren, aber schlussendlich fir
diesen stillen Chor nicht die fiir mich erachtete notwendige Anzahl
von Menschen zusammengekommen ist. Daraufhin habe ich mich
entschlossen, diesen stillen Chor nicht zu machen und als Perfor-
mance auszulassen, dieser Teil hat nicht stattgefunden.
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o die Idee des stillen Chores, der nach 50 Minuten beginnt 3n flistern,
§ durch ibn ein intimer Klangraum geschaffen wird? Ein Ranm, in dem es
b um Hlirigkeit oder um die Reproduktion von Souverinitit durch Lant-
e peht, sondern um das Hinbiren auf die parallel erzdblten, einzelnen
ichten?

, Is ging um die einzelnen Geschichten, aber auch darum zu wissen,
a4 500 Leute dieses gleichzeitig tun und es sich somit auch zugleich
Wieder entzieht. Es geht um das Hinhoren, aber zugleich auch um
tlan Wissen und das ist das groBartige der installativen Ansitze, dass
ille Chronologien aufgelést werden, und du weiit aber, du bist in
pinem Gefiige von etwas, das gleichzeitig stattfindet. Und dieser Teil,
fla brennt mir noch das Herz, musste abgesagt werden. Es gab den
Autochor, der zu einer recht interessanten Situation gefiihrt hat, denn
glgentlich hitte auf der Briicke bis unterhalb des Denkmals der Chor
hegonnen, sich bis zur Altstadt zu bewegen. Da der Chor abgesagt
wurde, habe ich eine Situation mit den Autos auf der Briicke geschaf-
fen und die Choreografie begann am Wenzelsplatz. Zuvor bin ich
(rei Wochen mit der Stoppuhr durch die Stadt gefahren und habe
hiichst komplizierte Routen fiir neun Autos, die in einer bestimmten
(iruppenanzahl mit dieser Sirenen-Komposition fahren, zusammen-
pestellt. Nach 20 Minuten der Performance wurden wit von der Poli-
yei angehalten und die Choreografie gestoppt, jedoch warteten Leute
nuf der Briicke, dass da jetzt was passiert. Nach anderthalb Stunden
Verspitung sind wir dann auf die Briicke gefahren, wo noch immer
wahnsinnig viele Leute waren.

Sebr charmant fand ich den Zufall, dass dann auch noch eine Ambnlanz, durch
das Setting fibrt und auch eine Sirene ertint, ein Warngeichen, ein akustisches
Zeichen fiir einen Notfall. Die Sirenen, die du verfremdet benus3t hast, itieren
auch einen Ausnabmezustand vor Ort an?

Ja, es ging absolut um diesen Ausnahmezustand. Einerseits die Let-
tern als Kontextualisierung und auch eine Befragung von bestimm-
ten Ideologien, zugleich diese Art von Stille im Stadtraum, die aber
mit einer manifesten kérpetlichen Prisenz einherging, und zugleich
dieser den Stadtraum in einen Ausnahmezustand setzende Auto-
tross, der so einen merkwiirdigen Schwebezustand erreichen oder
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cine merkwiirdige Aufmerksamkeit tber diese Sirenen schaffen g
die mit einem Ausnahmezustand verbunden sind. Die Autos fu
zwischen dem historisch und politisch interessanten Wenzelspy

zusammentrafen und in loser Formation, jedoch akustisch den Sta
raum einfassend mit schwebenden Té6nen.

Am Ende der Performance sieht os 5o ans, als ob die Wagen alle Lleichzeitig einen

Motorschaden hitten, Dazn hirt man weiter dse zrenen, wodurch die rauchendun
Autos auch an die Formel 1 erinnern,

Die Fahrer hatten auch Masken auf, Wir haben versucht, diese Autogy
mit Rauchbomben aufler Kraft zu setzen, eine maschinelle Untep-
brechung, die natiirlich gesetzt war. Die dann wieder durch eine fast
merkwiirdige Parade aufgel6st wurde und sich in den Stadtraum
weiter gezogen hat. Eine Re-Informierung. Dass cin Mittel nicht auf
einer Ebene fixiert werden kann, sondern es auch dort immer wieder
unterschiedliche Anmutungen und Re—Kontextualisierungen gibt,
Die Frage, warum schau ich hier eigentlich? Was tue ich hier, indem

ich das bezeuge? Was ist meine Position? Was betrachte ich da eigent-
lich? Was hére ich? Was hére ich von den Stadtgeriuschen erst durch

die akustische Intervention?

Und noch eine Geschichte zu den Lettern. Das Ganze ist wirklich

ein Traumaprojekt von mir. Die Lettern haben grofe Diskussionen

ausgeldst in der Stadt. Ich hatte einen Vertrag, der besagte, dass die

Lettern die gesamte Dauer des Festivals der Quadriennnale auf dem

Berg stehen sollen. Jedoch wutden die Lettern, da meine Performance

vorbei war, ohne mein Wissen abgenommen. Die Begrindung war

zu starker Wind, ein Buchstabe war sechs Meter hoch. Ich habe Ein-
wand ethoben und wollte die Iettern wieder aufstellen lassen. Jedoch

wutde schon damit begonnen, einige der Lettern zu zerschreddern.
Dann habe ich gesagt: Nehmt das hoch, was noch tibrig ist. Somit

wurde aus ,, The Tears of Stalin“ | The Tears Ali, Das war noch drej

Tage so zu sehen.
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Abb. 6: Tears of Stalin, 2011.

Das Gesprich wnrde am 07. Janunar 2014 gefiibrt und fiir den Abdruck im

vorliegenden Band geringfiigig editiert. Fragen: Melanie Albrecht und Michael
Webren.



