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Performanc¢ni uméni v méstskych strukturach

V 21. stoleti se ocitdme v situaci, kdy je prostor stéle vice kontrolovéan a hranice sta-
td, narodd, ekonomickych systému, politickych rada i ideologii jsou pod neusta-
lym dozorem. Nékterym lidem je odpirana moznost vstoupit na urcitad tzemi - ne
kazdy se smi dostat vSude. Je to nasledkem toho, co T. ]. Demos oznacuje za ,Kri-
zi globalizace”: nastava éra rostouci ekonomické nerovnosti zplisobené represivni-
mi rezimy, rozsirenou chudobou i vale¢nymi zénami, coZ vede k zvysujici se mig-
raci obyvatel z jihu smérem na sever. Proto se dnes globalizace nerovna plynulému
a volnému pohybu populace, jak ji chtély vidét mnohé utopické scénare z devade-
satych let 20. stoleti, a pripomina spiSe mapu roztristénych, ohrani¢enych statnich
segmenttl a samostatnych souostrovi, jez od sebe oddéluji soustavny, plynuly pohyb
zbozi i kapitalu a kontrolovany pohyb lidi' oznacovanych za ,uprchliky”, ,migran-
ty“ ¢i ,Zadatele o azyl“. Napriklad béhem ,dlouhého migra¢niho 1éta“? v roce 2015
pozadalo staty Evropské unie o azyl 1,2 milionu lidi.3

Claudia Bosseova se svou nezavislou divadelni spole¢nosti theatercombinat byla
tehdy pravé ve Vidni uprostred priprav projektu (katastrophen 11/15) ideal para-
dise ([katastrofy 11/15] - idealni raj), kdyz doslo k neocekavané situaci: v§echny
opusténé budovy, ve kterych performeri obvykle zkousi nebo hraji predstaveni, byly
vyuzity jako ubytovaci zarizeni pro imigranty. Theatercombinat tak celil vyzvé na-
1ézt novy prostor pro uméleckou ¢innost. Bylo nezbytné promyslet nové prostoro-
vé koncepce a redefinovat prostorové moznosti pro umélecké produkce: Co je to
prostor? Co viechno umozniuje? Ceho lze docilit uménim? Existuje pravo na pro-
stor? Na jaky prostor? Co znamena sdilet prostor?

Koncepci performance IDEAL PARADISE* spoluutvarely pravé tyto otazky. V ¢erv-
nu 2016 se konalo pét repriz v péti po sobé jdoucich vecerech: IDEAL PARADISE byl
posledni ¢asti dlouhodobého ,divadelniho, vyzkumného, instala¢niho a interven¢né-

1 DEemos, T. ]. The Migrant Image: The Art and Politics of Documentary During Global Crisis. Dur-
ham: Duke University Press, 2013, s. Xiv-Xv.

2 HEess, Sabine - KASPAREK, Bernhard - KRoN, Stefanie - et al. Der lange Sommer der Migration.
Grenzregime III. Berlin - Hamburg: Assoziation A, 2016. 272 s.

3 Srov. Record number of over 1.2 million first time asylum seekers registered in 2015 [online]. [cit.
2. 8. 2019]. URL: <http.//ec.europa.eu/eurostat/documents/2995521/7203832/3-04032016-AP-EN.
pdf/790eba01-381c-4163-bcd2-a54959b99ed6>.

4 IDEAL PARADISE. Videozaznam dostupny [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https.//vimeo.
com/182376475>.
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-choreografického projektu s nazvem (katastrophen 11/15) ideal paradise, ktery
vznikl ve Vidni v roce 2013.° Spole¢né se skupinou zahrani¢nich umélcti, performe-
rQ, architektli a teoretiki zkoumal theatercombinat v této performanci katastro-
fy jako obrazy spole¢nosti. Ustfedni témata zahrnuji dekonstrukci a novy vyklad
predstav o katastrofach i jejich pojeti a vedou k otazce, jak by mohl vypadat (ideal-
ni) raj: ,Evropa - rdj? Evropa - katastrofa?“’ Tato témata jsou nahliZena z rozli¢nych
perspektiv, aby se ve vysledném tvaru prolinala minulost, pritomnost i budoucnost.

Projekt (katastrophen 11/15) ideal paradise se v rtiznych podobach uskutecnil
v mnoha meéstech a institucich. Zacalo to premiérami choreografickych dél What
about Catasptrophes? (A co katastrofy?, 10.-13. dubna 2014, Tanzquartier Vienna,
Rakousko)?® a Catastrophic Paradise (Réj katastrof, 24., 26. a 27. zati 2014, FFT Diis-
seldorf, Némecko),’ které zahrnovaly sympozium Politics of Paradise and Cata-
strophes (Politika raje a katastrof), a koncilo performanci a sérii instalaci s téma-
tem ,IDEAL PARADISE®: a first step to IDEAL PARADISE, a second step to IDEAL PA-
RADISE, a third step to IDEAL PARADISE,"° IDEAL PARADISE clash,"' IDEAL PARADI-
SE a the last IDEAL PARADISE" (Prvni krok k Idealnimu réji, Druhy krok k Idealni-
mu raji, Treti krok k Idedlnimu raji, Idedlni raj — stret, Idealni raj a Posledni Idealni
raj) vletech 2015 a 2016. V ramci projektu dochazelo k propojeni pohybovych sek-
venci tane¢nikili a performert, instalaci, médii a filmu s multidimenznimi zvuko-
vymi kompozicemi, hlasovymi a textovymi pasmy, sympozii a workshopy, v nichz
se vybrani akademici a umélci vyjadtovali k dilu Bosseové.

V ,nomadské méstské kompozici“'* IDEAL PARADISE se umélecka ¢innost stava
platformou pro procesualni utvareni predstavy spolecenskych a politickych rad,
ideji o sdileni verejného prostoru i spoluziti. Projekt je chapan jako ,performativni
zkoumani mozZnych pojeti souziti v dobé politickych i kulturnich nepokojd; jako
spole¢na cesta a nova interpretace méstské reality. Divaci a performeri prochaze-
ji méstem a vytvareji situace, které osciluji mezi doc¢asné vzniklym spolecenstvim
a neuskutec¢nitelnymi setkanimi.“1*

Pfi prochazeni nejriiznéjsimi méstskymi prostory ve Vidni vstupuji divéci do
performativni krajiny, ktera rusi konven¢ni narativy a rozprostira se mezi zvukem
a tichem, realitou a fikci, soukromym a verejnym, klidem a pohybem. Komunika-
ci a spolupraci s rozlicnymi institucemi, misty a obyvateli mésta jsou tu testovany
razné zpusoby sdileni prostoru, a zaroven je zkoumdan vztah mezi uménim a zi-
votem, aktérem a divikem, uméleckou performanci a v§ednodenni realitou, jehoz
vnimani v priibéhu performance znatelné zintenzivni.

5 Srov.[online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <http.//www.theatercombinat.com/projekte/katastrophen/ka-
tastrophen.engl. htm>.

6 Skoncil v roce 2017. Pozn. red.

7 Performance IDEAL PARADISE, osobni pozndmky autorky.

8 What about Catastrophes? Videozdznam [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https;//vVimeo.
com/97614408>.

9 CatastrophicParadise. Videozaznam [online]. [cit. 24.7.2018]. URL: <https.//vimeo.com/115157870>.

10 A third step to IDEAL PARADISE. Videozdznam [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https;//vimeo.
com/160394293>.

11 IDEAL PARADISE clash. Videozaznam [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https;//vimeo.
com/159622794>.

12 The last IDEAL PARADISE (Diisseldorf 2016). Videozaznam [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https;//
vimeo.com/228808142>.

13 Srov. [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <http.//www.theatercombinat.com/projekte/katastrophen/
KAT_IP_stadt_en.htm>.

14 Op. cit.
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Performance, které vznikla z nedostatku prostoru, ukazuje, jak performancni
umeéni zasahuje do Zivota mésta, a tim se stava produktivni soucasti méstského sou-
ziti. Zkoumat budu zejména dva aspekty: procesy deteritorializace, k nimz v ram-
ci této ,kocovné“ divadelni performance dochézi, a pozice pohybujiciho se divaka.

Téla, prostory, politika: Umélecky pristup uskupeni theatercombinat aneb
Jaké vyzvy prinasi umeéni Zivotu

,Pro¢, proboha, dal pouzivame ,divadlo‘?“ V roce 2010 v ramci tviir¢iho procesu pri
praci na prvni ¢asti série nazvané ,politické hybridy“!> poklada Claudia Bosseova Kli-
Cové otazky stran terminologie a efektivity daného média: ,Jak maze divadlo jesté
dnes konfrontovat vztah Casu - téla - jazyka v nasi ,skutec¢nosti‘? Snad jako prislib
bezpeci v ramci omezené reprezentace? Jako poucny ,opak’, aby vSechno ostat-
ni mohlo zGstat pri starém? Nebo je divadlo moZnost, jak koncentrovat kolektivni
prostory — télesné i dusevni?“'® Umélkyné se ve svych projektech nesnazi zodpové-
dét vSechny poloZené otazky, spiSe ohledava rtizné perspektivy a nabizi cetné thly
pohledu na téma télo, prostor a politika.

Claudia Bosseova pochézi z uméleckého prostredi, jehoz koreny tkvi v divadel-
nich vizich Bertolta Brechta a Heinera Miillera - vystudovala renomovanou berlin-
skou Akademii dramatickych uméni Ernsta Busche - a jeji prace i ¢cinnost theater-
combinatu (spole¢nost byla zaloZena v Berliné€ v roce 1996 a o tti roky pozdéji se
premistila do Vidn€) se vyznacuje spektakularnimi a radikalné rozriiznénymi pti-
stupy k performanci, divadlu i prostoru. Jeji aktivita se vymanuje z konvencnich di-
vadelnich instituci, dotyka se hranic divadelniho uméni a prekracuje je. Umélecky
pristup této spolecnosti Ize oznacit za postdramaticky: kromé umélecké ¢innosti
organizuje Bosseova také sympozia a workshopy, prednasi a publikuje kratsi tex-
ty i knihy, do nichz ptispivaji umélci i odbornici z oboru a jeji dila reflektuji. Tuto
aktivitu autorka ¢asto oznacuje za ,divadelni badani“. Cilem Bosseové i theater-
combinatu je vytvorit pro aktéry i diviky nové, experimentalni prostory a zkuse-
nosti na pomezi divadla, instalace, choreografie, performance a debaty, rozhovoru.

Jiz v divadelni sérii s nazvem producing tragedy (vytvareni tragédie, 2006-2009)
vstoupila spolecnost Bosseové na pole méstské architektury a prostoru. Historic-
ké modely divadla a textové skladby, které sahaly od Aischyla pres Shakespeara
a Racina az po radikalni postdramatickou kolaz z dél rakouské nositelky Nobelovy
ceny Elfriede Jelinekové, se tu staly materidlem pro ohledavani pritomnosti. Tex-
ty byly vybrany jako prirez historii lidstva i déjinami divadla a vSechny pojedna-
valy o radikalni zméné. Projekt zahrnoval naptiklad inscenaci Aischylovych Persa-
nii (2006)"” s chorem, jejz tvortilo t¥i sta Ctyricet obyvatel Braunschweigu, ktefi sta-
nuli na prknech Narodniho divadla; turn terror into sport (proménme teror ve sport)
se stovkou uicastnikd, kteri v roce 2007 stepovali na verejném misté v historickém

15 Série ,politické hybridy“ zahrnuje dila: Vampires of the 21 century (oder was also tun?) - (Upi-
i v 21. stoleti aneb Tak co se da délat?), prem. 12. 2. 2010 (videozdznam [online]. [cit. 27. 7. 2018].
URL: <https;//vimeo.com/86103532>), The Watermill Centeyr, New York; dominant powers - land-
scapes of discomfort (Dominantni sily - krajina znepokojeni), instalace, kvéten 2011 (videoza-
znam [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https.//vimeo.com/86592395>); designed desires (navr-
Zené touhy), prem. 27. 11. 2012 (videozdznam [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https.//vimeo.
com/98768283>); (katastrophen 11/15) ideal paradise (katastrofy 11/15 - idealni raj), sbirka dialo-
gl o nékolika demokratickych fikcich (které se staly ¢tvrtym dilem série ,,politické hybridy®).

16 Srov. [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <http;//www.theatercombinat.com/projekte/vampires/vampi-
res_en.htm>.

17 Videozaznam [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <https.//vimeo.com/86396955>.
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centru Vidné; Faidru® dvojice autort Seneca-Racine (2008) ve francouzstiné, insce-
novanou v Zenevé v divadle GRU (Théatre du Griitli) jako choreografii nahych tél
herct, jimz bylo kolem Sedesati let; a ocennovanou méstskou kompozici bambiland®
na podzim roku 2008 podle textu Elfriede Jelinekové, ktera zaplnila Videri sborem
dvanicti pohyblivych tlampaci.

Klicovym bodem umélecké ¢innosti Bosseové se stal spoleCensky pristup, jak jej
ve své vlivné knize The Production of Space (Utvareni prostoru)® definoval Henri
Lefebvre. Ten popisuje prostor ne jako néco daného, ale jako spolecensky produkt,
atim k nému otevira zcela novy pristup a nabizi jiné chapéni vztahu mezi nim a spo-
le¢nosti: ,Stat i vSechny jim rizené instituce volaji po prostoru — takovém, jaky by
mohly organizovat podle svych predstav a potreb. Proto neni mozné chéapat pro-
stor jako apriorni podminku existence téchto instituci ani jako stav, kterému jsou
podtizeny. Je prostor spoleCensky vztah? Jisté, ovSem podrizeny majetkovym vzta-
him (zejména vlastnictvi kusu zemé) a také tizce spjaty s produkénimi silami (kte-
ré tomuto kusu zemé davaji urcitou formu). A pravé v této dvojakosti spatfujeme
polyvalenci spolecenského prostoru a jeho ,skutec¢nosti’, ktera je jak formalni, tak
materialni. PrestoZe se prostor stava uzitym, spotfebnim produktem, je i prostred-
kem produkéni sité vymény a toku surovin a energie, jimiz je zaroven utvaren. To
znamend, Ze tento prostredek, ktery je zaroven neustéle generovan, nelze oddélit
od produk¢nich sil véetné technologie a védéni, od spolecenské délby prace, které
ho opét dotvari, ani od stavu spolecnosti a jejich struktur“*

Utvareni prostoru zahrnuje architekturu, dopravu, téla, barvy, rychlost a ryt-
mus pohybu, uzavirené oblasti i otevirené plochy, fluktuaci, pozorovaci body, hrani-
ce pristupu, pritomnost lidi a véci i pravidla chovani, spolecenské zkusenosti, prin-
cip vzajemné blizkosti v protikladu k vzdalenosti atp. Navic ho ovliviiuji vzajemné
vztahy, vzpominky, tajemstvi i moZnosti volného pohybu. A pravé vzhledem k této
stratifikaci se v pripadé prostoru jedna o neustaly mocensky vztah.

V ramci postupného utvareni prostoru provokuji i drobné zmény rychlosti a smé-
ru pohybu reakce, diky nimz se zviditelni jindy neakcentovana souhra pravidel, véci
a chovani. A pravé tady se rodi uméni theatercombinatu: divadlo se v jejich pripadé
jevi jako hraci plocha a nastroj k vyjadreni minulych, ptitomnych i budoucich spo-
le¢ensko-politickych diskurzd, nad nimiz rezonuje prominentni otazka: Co délat?

Produkci Vampires of the 21 century oder was also tun? (Upiti 21. stoleti aneb
Co jesté délat?) zacina v roce 2010 nova série ,politickych hybridti“, v niZ je daraz
kladen zejména na dva aspekty: politickou akci a lidské télo. Hlavni rozdil v pti-
stupu ve srovnani s predchozimi projekty spociva v tom, Ze se nevychazi vyhradné
z jediného textového zdkladu. Bosseova vytvari mnohovrstevnaté kusy z rtiznych
textovych a obrazovych zdroja, filmovych ¢i zvukovych dokumentd, které spole¢né
s Glintherem Auerem shromazdili vyhradné kvili tomuto projektu. Vysledkem je
divadlo jako testovaci oblast aktudlnich diskurza: minulost, pfitomnost i budouc-
nost se jevi roztristéné, komplexni material historickych textt a autentickych na-
hravek je vytrzeny z kontextu, radikalné zcizeny a promiseny.

18 Videozaznam [online]. [cit. 29. 7. 2018]. URL: <http.;//www.theatercombinat.com/tc-chronik/in-
dex_videos.htm>.

19 Op. cit.

20 LEFEBVRE, Henry. The Production of Space. Oxford - Cambridge: Blackwell, 1991. 464 s. Odkazy
k Lefebvrovi nalezneme v mnoha textech, prezentovanych na webovych strankach theatercom-
binatu: srov. napt. [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <http;//www.theatercombinat.com/projekte/
raum/>, <http;//www.theatercombinat.com/projekte/palaisd/palaispresse.htm>.

21 LEFEBVRE, H. Op. cit,, s. 85.
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(katastrophen 11/15) IDEAL PARADISE, theatercombinat, 2016. Foto: Eva Wiirdinger

Sdileni prostoru: Souziti jako umélecka aktivita

PrestoZe je pro theatercombinat charakteristické, Ze — konceptudlné i lokalné -
opousti konvenc¢ni divadelni ramec, vstupuje do nezvyklych mist a prozkoumava
je, napad vyuzit prostory, které slouzi pro jiné tcely, vzeSel v tomto pripadé z ne-
dostatku mista pro uméleckou ¢innost. Paralelné se toulani a souziti staly soucas-
ti projektu (katastrophen 11/15) IDEAL PARADISE a stély za vznikem napadu na
nomadskou méstskou kompozici IDEAL PARADISE: ,Strategie spociva v uchopeni
mist, jak existuji, v prijeti dané struktury a v jejich pouziti jako vychoziho bodu pro
praci choreografie: je to jako opakované uchopeni konkrétniho prostoru, jimz ten-
to prostor nezménime, ale vepiSeme se do néj a integrujeme jeho informace. Tento
proces aplikujeme na méstské, z¢asti neumélecké prostory a pritom zkoumame
rizné druhy publicity. Jedna se o pokus opustit umélecké prostory a konfrontovat
zajmy uméni s raznymi funkénostmi a realitami.“??

Jakmile uméni nevyzaduje vlastni teritorium, ale hleda zptisoby, které mu jako
koprézentnimu, poréznimu organismu umozni operovat v ramci jiz existujicich
a danych (rozuméj: informacnich) mist?*, a/nebo do nich vkrocit, a chova se a mys-
li s ohledem na tyto podminky, vznikne soucinnost velice rozlisnych spolecenstvi.
IDEAL PARADISE vyvoléava otazku, jaké nasledky mize uméleckému dilu zptisobit
nedostatek a/nebo ztrata prostoru. Moznym reSenim by byla deteritorializace a re-
kontextualizace samotné praxe: umélecka dila se neuzaviraji do svych vlastnich,
vymezenych teritorii, ale odehravaji se na rtiznych mistech vcetné vetrejnych pro-
stor. Za téchto specifickych podminek je kazdy umeélecky pocin amébni a musi si

22 Viz webovou stranku theatercombinatu [online]. [cit. 24. 7. 2018]. URL: <http.//www.theatercombi-
nat.com/projekte/katastrophen/IP_urbanlaboratory_en_neu.htm>.

23 Informac¢nimi misty ¢i prostory rozumi Bosseova verejna mista, na nichz je pritomnost lidi néja-
kym zptisobem organizovana a ¢asové omezena. Chovani uzivatell prostoru urcuji rizné zptsoby
a rytmy vyplyvajici z funkce daného mista.
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(katastrophen 11/15) IDEAL PARADISE, theatercombinat, 2016. Foto: Eva Wiirdinger

vytycit vlastni, konkrétni hranice. Umélecké pocinéni je neustale konfrontovano
s vSednodennimi ¢innostmi, které utvareji veSkeré jednani — a obé sféry se navzijem
pozoruji.

V performanci IDEAL PARADISE provézeji Claudia Bosseova, zvukovy umélec
Glinther Auer, sedm performerti a chér dvaceti amatérskych hercti Gcastniky vi-
deriskymi ulicemi a ¢as od Casu se zastavuji a vkladaji do prochazky pohybové pa-
saze. Ty se odehravaji v prodejni hale second handu CARLA, na basketbalovém hris-
ti, na rusné krizovatce nebo v zahradé komplexu historickych budov zamku Belve-
dere. Vychozim bodem komponované prochazky je opusténé stavenisté v Sestém
okrsku: ¢lovék, obleceny do sttibrného overalu a v elastické masce barvy pleti, po-
malu vyleze z kontejneru na rohu. Po ném nésleduji ¢tyri dalsi stejné odéni perfor-
meri. Rozmistuji se v prostoru a v ramci predem dané choreografie provadéji jaké-
si ritualni pohyby. Divaci jsou umisténi po obou stranich stavenisté a od ,,scény”
je oddéluje plot. VSechno, co se déje, se odehrava velice pomalu. Divaci ale mohou
prechazet mezi aktéry a kolemjdoucimi a sméji se volné pohybovat po ulici, mezi
domy i po okoli. Tim vznika imaginarni prostor. Po chvili se z reproduktoru ozve
Zensky hlas, nejprve vzdycha a sténd, pozdéji vyjev komentuje: ,Réj. Tady uvnitf.
Kazdy by se chtél pripojit.“ O ptil sedmé skupina stavenisté opousti: Bosseova diva-
ky pozada, aby si vzali dlouhé hole, oprené o sténu jednoho z dom1. Na konci kaz-
dé je Zluté svétélkujici pismeno: I, D, E, A, L, B A, R, A, D, L, S, E.

Pro kolemjdouci musi byt ptlisobivé, vidét skupinu priblizné Sedesati lidi (pti
odchodu z mista konani prvni dil¢i performance si vSech pét performerti sunda-
lo masky), jak prochazeji videniskymi ulicemi, protoze - jak dokazuje Judith Butle-
rova ve svém textu ,Bodies in Alliance and the Politics of the Street” (Spojenecka
téla a politika ulice, 2011) - kdyz se venku pohybuje dav lidi a vstupuje na nezvyk-
14 mista, musi se jednat o politicky akt: ,KdyZ dav vyjde z namésti do postrannich
nebo bocnich ulicek, pripadné do ¢tvrti, kde jeSté ani nejsou dostavéné chodniky,
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(katastrophen 11/15) IDEAL PARADISE, theatercombinat, 2016. Foto: Eva Wiirdinger

jedna se o néco vic. V takové chvili prestava byt politika exkluzivné zalezitosti ve-
rejné sféry, oddélené od soukromé. Zacina tuto hranici systematicky prekracovat
a upozornuje na to, Ze politika se zabydlela u vas doma, na ulici, ve vasi ¢tvrti nebo
ve virtualnim prostoru, neohraniceném architekturou.“

Vztahnéme argument Butlerové o politickém potencidlu davu a propleteni sou-
kromého s verejnym na performanci IDEAL PARADISE: Bosseova za chtze odri-
kava improvizovany text o usporadani skupiny lidi a jeho hranicich a ¢as od ¢asu
upozorni ucastniky na vybrana mista nebo situace, kolem nichz prochazeji, a vy-
mysli si pribéhy, které by se k nim mohly vztahovat: ,Podivejte se na ty dvé star-
§i damy, které tdmhle jdou. Uz Sedesat let jsou nejlepsi kamaradky. Ve skole vedle
sebe sedély v lavici.“?

Performance IDEAL PARADISE zkouma prostiedi verejnych a informacnich mist
a zvyky uzivatelli a konzumentti, které tyto prostory formovaly. Pouziva k tomu
interven¢ni a choreografické postupy, které se ridi principem souziti. Tyto postu-
py maji esteticky dopad, a presto nijak nenarusuji ptivodni Gi¢el uzitych prostor. Je
to spisSe tak, Ze se performeri obtiskuji do jiZ existujiciho prostredi. Idea souziti,
klicova pro toto umeélecké dilo, je zaloZena na nékterych tivahach Rolanda Barthe-
se, které vyjadril ve svém prvnim prednas$kovém kurzu s nazvem Comment vivre
ensemble (Jak Zit pospolu) na College de France v roce 1977. Barthes tvrdil, Ze cilem
tohoto kurzu je prozkoumat konkrétni (idealistickou) predstavu, tedy ,ne vSech-
ny formy ,souziti’ (spole¢nosti, phalanstére, rodiny, pary), ale zejména ,souziti‘ ma-
Iych skupin, v nichZ spolubyti nezabranuje svobodé jednotlivce“.?® Barthes v cyklu

24 BUTLER, Judith. Bodies in Alliance and the Politics of the Street [online]. [cit. 30. 8. 2019]. URL:
<http;//eipcp.net/transversal/1011/butler/en.html>.

25 Performance IDEAL PARADISE, osobni poznamky autorky.

26 BARTHES, Roland. How to live together: Novelistic Simulations of some Everyday Spaces. New
York: Columbia University Press, 2013, s. 171.

studie - Daniela Pillgrab 29



(katastrophen 11/15) IDEAL PARADISE, theatercombinat, 2016. Foto: Eva Wiirdinger

prednasek vychazel ze ¢teni knihy L’Eté Grec (Recké 1éto, 1976) Jacquesa Lacana,
v niz narazil na pojem ,idiorytmus®. Tento koncept popisuje procesy, pri nichz jis-
ti mnisi na hote Athos v Recku hledaji rovnovahu mezi svym osobnim, idiosynkra-
tickym rytmem a vSeobecnéj$Sim rytmem klasterni komunity. Barthes nachazi ote-
virené moznosti pro aplikaci téchto ,rytmickych utopii“ na nasi spole¢nost, pro niz
se prostor a rozc¢lenéni teritorii na mensi oblasti staly problémem. Ptichazi s ide-
jemi a utopickymi vizemi multirytmické, nesynchronizované spole¢nosti - s for-
mou spoluZiti, jeZ by ale soucasné nevylucovala nezavislost jednotlivce. Nejvétsi pro-
blém souziti spattuje v identifikaci a regulovani kritické vzdalenosti: téma, které je
v dne$nim industrializovaném svété a tzv. konzumni spole¢nosti jeSté aktudlnéjsi.
Nejcennéjsi na naSem majetku je pravé prostor. Byt obklopen prostorem a nékoli-
ka - ale zase ne mnoha - lidmi, je luxus, a zaroven klicovy problém charakteristic-
ky pro podstatu idiorytmu.

Bosseova se dale inspirovala v méstskych toulkédch (paseos) belgického umélce
Francise Aljse. Ten se zaméruje na oblast verejného prostoru a kazdodenni Zivot na
ulicich i dalsich verejnych mistech, s nimiz pracuje a zkouma je. Alys provadi (kri-
tické) estetické zdsahy do vSednodenni rutiny a s hravosti poupravuje nastolena
pravidla. Jeho méstské prochéazky lze povazovat za podvratné okupovani méstské
struktury s vyuzitim performativnich prostredka a za odpor viici funkcionalizaci
verejného prostoru.?’

Na evropské divadelni mapé se v 21. stoleti navysil pocet performanci, které se
vzdavaji tradi¢nich mist konani, pohravaji si s divadelnimi konvencemi a sva predsta-
veni koncipuji tak, aby aktéri i divaci mohli déni pozorovat a zaroven byt pozorova-
ni. Liesbeth Groot Nibbelinkova hovori o celé skale deteritorializaci, které vzniknou

27 FISCHER, Ralph. Walking Artists: Gehen in den Performativen Kiinsten. Diserta¢ni prace. Videii: Vi-
deniska univerzita, 2010, s. 115.
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konanim performance v méstském prostoru:?® mésto se proméni v jevisté, verejny
prostor se prolne s osobnimi stretnutimi, inscenované prvky naraZeji na skute¢ny
zivot.? Nibbelinkovou popisovany proces deteritorializace scény, za nimz stoji ze-
jména pohybuijici se aktéri, divaci a proménlivé divadelni prostory, 1ze vztahnout
ke konceptu ,nomadstvi“ Gillesa Deleuze, nebot pravé s vyuzitim deteritorializace
destabilizuje pohyblivé ,téleso” zdanlivé danou a neménnou podstatu statu: ,,Deleu-
zeova nomadologie k pohybu a mobilité pouze neodkazuje, ale pfimo nabada k ta-
kovému typu pohybu a mobility, ktery umoznuje vymanit se z pravidel, konvenci
a radu - nebo Deleuzeovymi slovy: ze zdkona, smluvniho vztahu a instituce - a na
jejich misto dosadit néco zcela jiného: experiment, kreativitu a moznosti, vztahu-
jici se k politice vhimani.“3°

Nibbelinkova vysvétluje, Ze timto zptisobem dosahuje ,,nomadstvi“ urcitého
modu ¢i pristupu a ziskava konstruktivni potencial pro prezentaci souc¢asného diva-
dla a performance.! Pro Gcely naseho textu je zajimavé predevsim to, Ze Bosseova,
resp. theatercombinat, popisuje IDEAL PARADISE jako ,,nomadskou méstskou kom-
pozici“. Ve svém prekracovani konvenci, zruseni reprezentace, odmitani dramatic-
kych struktur a jasné definovanych hereckych tiloh koresponduje IDEAL PARADI-
SE s Deleuzeovou vizi nomadstvi.

28 Podle oxfordského slovniku popisuje pojem deteritorializace ,vytrZeni spoleCenskych, politickych
nebo kulturnich aktivit z ptivodniho mista konani a od lidi, kterych se tykaji“. Srov. [online]. [cit.
28. 7. 2018]. URL: <https;//www.lexico.com/en/definition/deterritorialization>. Gilles Deleuze a Fe-
lix Guattari usouvztaznili v roce 1972 v dile Anti-Oidipus tento koncept se soucasnou kapitalistickou
kulturou a tvrdili, Ze doslo k naprostému dekédovani a deteritorializaci spole¢nosti. DELEUZE, Gilles
- GUATTARI, Felix. Anti-Odipus. Kapitalismus und Schizophrenie I. Frankfurt: Suhrkamp, 1972, s. 44.

29 NIBBELINK, Liesbeth Groot. Nomadic Theatre: Staging Movement and Mobility in Contemporary
Performance. Utrecht: Universiteit Utrecht, 2015, s. 18.

30 Op. cit., s. 22-23.

31 Op. cit,, s. 22.
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Divak v pohybu: Na pomezi intimniho aktu a kolektivniho prozivani
Performance IDEAL PARADISE poklada otazky stran spoluziti a idealni podoby ko-
munity a podnécuje situace, pti nichz se lidé setkavaji na verejnych mistech: diva-
ci si k performanci vytvareji fyzicky vztah, stavaji se soucasti performativniho pro-
storu, ucastni se. Divadlo jako misto setkavani a spoluticasti — idea, ktera saha az
ke korentim divadla v antickém Recku. Pojem methexis (participace), poprvé uzi-
ty Platonem v jeho nauce o idejich, oznacuje spolutcast divaki na ritudlnim aktu.
Jean-Luc Nancy pojeti methexis adaptuje a tvrdi, Ze v souvislosti s estetickou zku-
Senosti nelze oddélit mimesis (ndpodobu) od methexis (spoluticasti), pise: ,Bez me-
thexis nikdy nedojde k mimesis (ne bez rizika, Ze se bude jednat o pouhou kopii,
reprodukci). Takové je pravidlo. A plati to i obracené: neexistuje methexis, ktera by
se nevztahovala k néjaké mimesis Cili produkci (ne reprodukci) v podobé mocen-
ské komunikace mezi uc¢astniky.“? Divadelni uméni je forma estetické zkuSenos-
ti, a proto jej 1ze v souladu s Nancyho argumentem popsat jako interakci mezi mi-
mesis a methexis, reprezentaci a (spolu)ucasti. Postupem c¢asu se v§ak proménu-
je publikum. Ve své stéZejni praci némecky teoretik Hans-Thies Lehmann tvrdi, Ze
postdramatické uméni - zahrnujici zejména vyvoj evropského divadla od osmde-
satych let 20. stoleti - podnécuje nepredvidatelné zplisoby vnimani, protoze prefe-
ruje byt vnimano a domysleno, a ne zaznamenano a fixovano jako zdroj informaci.
Vidéni se stava svobodnym aktem tviir¢iho procesu, a tudiZ rhizomatickym propo-
jenim. Lehman tvrdi, Ze postdramaticky prostor utvari novy typ divaka.*

Claire Bishopova se v textu Artificial Hells (Uméla pekla) zabyva stejnojmennym
participa¢nim dilem a poukazuje na to, Ze ,,priklon uméni k spolecenské funkci byl
v devadesatych letech dasledkem snahy prekonat tradi¢ni vztah mezi uméleckym
32 NANCY, Jean-Luc. The Image: Mimesis and Methexis. theory@bufallo 11, 2007, s. 10-11.

33 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Prel. Anna Gruskova, Elena Diamantova. Bratisla-
va: Divadelny ustav, 1999, s. 195.
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dilem, umélcem a publikem*“.3* Umélec uz neni chapan jako individuélni tvtirce sa-
mostatného dila, ale jako spolupracovnik a tviirce situaci, zatimco na publikum,
drive chapané jako pouzi ,divaci“ nebo ,pozorovatelé”, je nahliZeno jako na spo-
luautora nebo aktéra. Bishopova dale argumentuje, Ze z pohledu zapadni Evropy
$lo zejména o dva historické milniky — oba tGzce spjaté s politickym zvratem a oka-
mzikem zmény -, které vedly k ,spolecenskému obratu“ v sou¢asném uméni: his-
torickou avantgardu kolem roku 1917 a neoavantgardu smérujici k roku 1968. Tyto
dvé faze doprovazelo ,utopické (znovu)promysleni vztahu uméni k spole¢nosti
a jeho potencialu. To se projevilo ivahami o zplisobu, jakymi je uméni vytvareno,
prijimano a reflektovano.“* Participa¢ni projekty na spole¢enském poli usmériu-
ji symbolicky kapital uméni ke konstruktivni spolecenské zméné. Rozpousténim
individualniho autorstvi do kolektivnich ¢innosti miize uméni naptiklad bojovat
proti dominantnimu trZznimu imperativu.3

U performance IDEAL PARADISE muZeme pozorovat riizné participaéni ¢innos-
ti a nékolik proménlivych, prechodnych spolecenstvi: kolemjdouci se stavaji (do-
Casnymi) divaky, divaci se méni v aktéry, performeri v divaky. Performanci je moz-
né chapat jako testovaci zénu pro rtizné zptisoby souziti, sdileni prostoru a propo-
jeni s riznorodymi komunitami.

Druhym mistem konani IDEAL PARADISE byla CARLA, prodejni misto nezisko-
vé krestanské organizace Caritas. Tato obrovska hala slouZi jako trznice se zbo-
Zim rozmisténym do nejrtiznéjsich sekci: kancelar, détské oddéleni, nadobi, skrin-
ky, knihy, pohovky, postele - vSechno z druhé ruky. Jedna se o prehlidku zbozi
a zaroven obtisk véci domnéle nezbytnych k zZivotu. Komodity jsou roz¢lenény do

34 BisHOP, Claire. Artificial Hells: Participartory Art and the Politics of Spectatorship. London - New
York: Verso, 2012, s. 2.

35 Op.cit,, s. 3.

36 Op.cit., s. 12.
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tematickych skupin a nesou stopy predchoziho pouZzivani, které je do nich vepsa-
no. Stavaji se dokumentem o rozli¢nych zptsobech Zivota a sbirkou individualniho
vkusu a industridlniho designu. CARLA se stala mistem, na némz se stretava misto
pro prijeti Zivotnich praktik, archiv predmétti bézné spotreby (Gebrauchsarchiv)
a nadnérodni skupiny spotrebitelti.

Ucastnici IDEAL PARADISE - performefi i divaci v doprovodu Bosseové a dal-
Sich organizéatorti - se v CARLE setkavaji s dvaceticlennym sborem. Jeho ¢lenové
zacnou pohybovymi cvicenimi reflektujicimi usporadani prostoru a predméta. Pri-
tom ohledavaji chovani tél, ktera se mezi témito objekty ocitnou. Télo vstiebava do-
stupné informace o daném prostoru, zkouma ho a analyzuje; zaujima misto pred-
méta a narusuje predpokladané uporadani, zvyklosti a pravidla. Performetfi a cle-
nové choru si zacinaji vytvaret vztah k vybranému predmétu, zaloZeny na interakci
mezi pribliZovanim a vzdalovanim. Pozornost je tu uptfena na objekt, ne na subjekt.

Pouziti sboru je klicovy prvek, ktery prostupuje celym dilem Bosseové. V recké
tragédii se chor skladal z béznych obcantl, vytvarejicich sborové téleso, jehoz Cle-
nové hovorili nebo zpivali synchronizované, jako skupina. Chor se jako podstatna
soucast antické predstavy o ,polis“ stal kolektivnim hlasem, komentujicim drama-
tické déni na scéné€; jeho ¢lenové unisono zpivali své verSe a ono sborové ,my“ se
stridalo s hovorici postavou - ,ja“.

Bosseova ve vétsiné pripadi pracuje s aranZovanym sborem, ktery divaky pohl-
cuje a obklopuje a ti se stavaji jeho soucasti. Paralelné ale zlistavaji ,,témi druhymi“
¢ili jeho protéjskem. Sbor samotny je odsunut stranou, naptiklad tizenou chii-
zi ve sdileném prostoru. Bosseova v této souvislosti hovori o ,prostorovych“ choé-
rech: inscenovana téla, ktera prostorem pronikaji, vytyc¢uji ho a utvareji. Diky této
technice se choér stava prostorem a obklopuje, svira, oddéluje, prekracuje a inte-
gruje i divacky prostor a vytvari nejriiznéjsi uskupeni. Divaci se tak stavaji soucas-
ti téchto choreografii oddélovani a asimilace.?”

Cast performance odehravajici se v CARLE trva priblizné piil hodiny. Clenové
choéru si vytvareji vztahy s vystavenymi objekty a za pomoci rtiznych choreografii
poukazuji na jejich funkce a stavi se k nim do protikladu. V urcitou chvili se per-
formeti i ¢lenové choéru potkaji v ¢asti se sedacim nabytkem, kde si za¢nou sborové
pobroukavat, pricemz méni vysku a hlasitost tont. V této chvili se skupina perfor-
merQ predstavuje jako kolektivni télo a hlas, oddélené od divaka. A presto je dale
obklopuji a doslova prekracuji: performeri pokracuji v broukani a nékteti z nich za-
¢nou prelézat pres sedacky bez ohledu na to, Ze jsou na nich usazeni divaci.

Jakmile tato sekvence skon¢i — na cozZ upozorni sama Bosseova, jejiz hlas se line
z reproduktorti -, mohou si vzit ucastnici vodu pred odchodem na dalsi stanovis-
té: basketbalové hristé v parku, ke kterému je to z CARLY pét minut chiize. Clenové
choéru a performeti vstupuji do ,klece” (plotem oddéleny prostor) a — spojeni s na-
hodnym partnerem drevénymi latémi - zac¢inaji znovu testovat moznosti vzdjem-
né blizkosti i vzdalovani, pti¢emz neustale méni tempo pohybu.

Kdyz se divadlo vymani z tradi¢nich déjist a vstoupi do méstské reality, divadel-
ni a spolecensko-politické ¢innosti se prostoupi. Tyto tivahy vSak vyvolavaji otéaz-
ku: Kdo je adresatem? Opusténi tradi¢nich divadelnich prostor znamena zruseni
bézného déleni na aktéry a divaky i predstavy publika, které prichazi zhlédnout
uméleckou produkci. Estetické intervence v méstskych prostorach automaticky zna-
menaji také docasné zapojeni kolemjdoucich. V ptipadé IDEAL PARADISE k tomu

37 BOsSE, Claudia - HAITZINGER, Nicole. Fragmente zum Chor. In Chor-Figuren, Transdisziplindre Bei-
trdge. Eds. Julia Bodenburg, Kathrin Grappe, Nicole Haitzinger. Freiburg: Rombach Verlag, 2016,
s. 39-50.
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dochazi na opusténém stavenisti, kde celd performance zacina, v ulicich, kterymi
Ucastnici prochazeji pri presunu z jednoho mista na druhé, a v parku, v némz se
kolemjdouci zastavuji a pozoruji déni na basketbalovém htisti. Performance vytvari
docasna spolecenstvi a konfrontuje razné lidi s uméleckymi prostredimi a postupy.

Priblizné po dvaceti minutach opoustéji Gcastnici IDEAL PARADISE htisté i park
a miri k dal$imu mistu: k nedaleké kriZovatce. Tentokrat je klicovym prvkem ne-
hybnost a klid, ale ve velice bdélé pozici. Kdykoli se nékdo nékterého z performe-
rt nebo ¢lend choru zeptal, co se déje, méli vSichni za tkol odpovédét: , Pro-hleda-
vam ticho.” (Ich unter-suche die Stille.) Tento klidovy stav trva zhruba osm minut.
Poté jej prerusi zvuk a performance pokracuje dal.

Pravé zkoumadni rtiznych naruseni a ¢asovych prodlev je ¢astym estetickym
prvkem v dilech Claudie Bosseové: v takovych chvilich se performance zdanlivé za-
stavi. Tato technika, upominajici na Brechtliv princip zcizeni, otevira prostor pro
individualni tivahy a reflexe, ov§em z pozice, kdy se Gc¢astnici nachézeji jak uvnitf,
tak vné dané performance a mohou simultanné prozivat distanci i blizkost.

Kdyz se IDEAL PARADISE chyli ke konci, slunce témér zapada. Probiha dalsi pro-
chézka videniskymi ulicemi, kterou doprovazi hlas rezisérky. Ta — opét - sdéluje
Gcastnikiim improvizované tivahy na téma prostoru a politiky prostoru, hranic, ka-
tastrofickych vizi a rje: ,,...co znamena déleni prostoru? spoluptitomnost - souZziti.
Déleni prostoru, ktery ¢lovéku nepatti. Osahani prostor. Pozorovani druhych, kteti
¢lovéka také pozoruji. Soubézné hodnoceni. Mohla by to byt jedna z moznosti, jak
se dostat z teritorialni mizerie? Plynulé vytvareni hranic, pritomnost - pohostin-
nost, nebo prinejmensim schopnost snaset. Okamzita alternativa, reakce na nemoz-
né a na naladu v Evropé. Zbyte¢né a nevyzadané zkoumadni s otevirenym koncem.“®

Zavére¢ny pochod skupiny je jesté jednou prerusen: ¢lenové chéru v postran-
ni uli¢ce vypravéji utrzky ze svych zivott a priblizné patnact minut je opakuji ve
smycce. Performeti zaujmou pozici divakul a prechazeji z jednoho mista na druhé.
Poté dosdhne putovani svého cile: komplexu historickych budov na zamku Belve-
dere s ptisobivou zahradou a vyhledem na celé mésto. Skupina performert se za-
¢ne pohybovat a opét jim jde zejména o prostor, v némz se nachazeji. Performe-
fi i ¢lenové chéru méni tempo pohybil a pritom jako by zkoumali a ,,ochutnéavali®
nejblizsi okoli. Tento vystup trva asi ¢tvrt hodiny. Pak vSichni performeti i ¢leno-
vé choru jeden po druhém prinéseji na rozlehlou draperii pred vstupem do zamku
jidlo, piti, talire a sklenice. Nakonec se vSichni posadi a vyzvou divaky, aby se k nim
pripojili. Touto sdilenou veceri v§ech ticastnikti performance kon¢i, respektive po-
malu odezniva do ztracena.

IDEAL PARADISE, jehoz zamérem je performativnimi prostredky zkoumat rtizné
koncepty souziti, vytvari soustavné situace, pri nichz se stiraji hranice mezi aktéry
a divaky. Obé skupiny okupuji stejny verejny prostor, a tedy i misto, kde se streta-
vaji spole¢nost, politika a kultura a pro jehoz uzivani existuje fada danych pravidel.
Verim, Ze kazdy okamzik naSeho zasahu do méstské struktury by mél tato pravi-
dla provérit,“* vyjadrila se Bosseova v rozhovoru v roce 2011. Ten poskytla pti pti-
lezitosti uvedeni dalsiho projektu, ktery narusoval méstské struktury — The Tears
of Stalin (Stalinovy slzy) -, v rdimci PraZského Quadriennale.”’ V dobé globalizace

38 Performance IDEAL PARADISE, citovano ze scénare, s. 22. Osobni archiv DP.

39 Performance Attack! Czech Citizens Invade Prague’s Public Spaces. A conversation with Claudia
Bosse, artistic director of Austria’s theatercombinat and creato of the tears of stalin. In PQ Mag.
An official Magazine of Prague Quadriennal 2011, s. 1 [online]. [cit. 16. 8. 2019]. URL: <http;//2011.
pq.cz/res/data/255/026323.pdf>.

40 Op. cit,, s. 1.
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a migrace, v niZ je napadén prostor jako takovy, jsou jeho prehodnocovani a rede-
finice nesmirné dulezité. Zejména od roku 2015, kdy doslo k obrovskému narts-
tu migracni viny a vice neZ milion lidi opustil své domovy v Africe a na Blizkém vy-
chodé, jsou evropské narativy — zejména ty, které se tykaji svobody a hranic - vy-
stavovany neustalym zkouskam; jsou testovany a provérovany.

Nomadska méstska kompozice IDEAL PARADISE poukazuje na potencial (per-
formanéniho) uméni provérovat moznosti nového vyuziti prostoru: umélecka cin-
nost se tu konfrontuje s kazdodennim Zivotem, vzajemné se prolinaji a je mozZné,
Ze by se od sebe navzdjem mohly ucit. Deteritorializa¢ni umélecka ¢innost v tom-
to pripadé znamena také vzpouru proti politické hegemonii a odpor viici funkcio-
nalizaci verejného prostoru. Existuje Sance, Ze polyrytmické a idiorytmické smys-
leni spole¢nosti - jak je zobrazovano v performanci IDEAL PARADISE - poukazuje
na moznost koexistence riznych spolecenskych skute¢nosti, které se mohou pro-
stupovat bez vzdjemnych interakci a ¢asovych synchronizaci: zvlastni sila a anar-
chie této utopie spocivaji v koexistenci rtiznych ¢asovych rovin, rytmi a autonom-
nich usporadéni, které se svym specifickym zptisobem priblizuji funkéni, idealni
a trvalé nezavislosti.

Z anglictiny preloZila Markéta Polochovd.

Mag. Dr. Daniela Pillgrab, daniela.pillgrab@univie.ac.at - V roce 2010 ukoncila své dok-
torské studium divadelni védy na Videriské univerzité disertacni praci Kérper inszenieren
nach Sozialistischem Realismus und Peking Oper: Mei Lanfang in der Sowjetunion. Ve svém
postdoktorském vyzkumu ptisobila na Videriské univerzité, Pekingské pedagogické univer-
zité a Havajské univerzité v Honolulu. Vénuje se divadelni, tane¢ni a performancni teorii, té-
mattim globalizace, estetiky a politiky. Zije a pracuje ve Vidni.

Daniela Pillgrab: (Re)Considering Space Politics through Performance: Claudia Bosse’s
Nomadic Urban Composition IDEAL PARADISE. Amidst the working process for their project
(katastrophen 11/15) ideal paradise, the independent theatre company theatercombinat
was confronted with a lack of space: all vacant buildings which they usually employ turned
into refugee accommodations. The performance IDEAL PARADISE (Vienna, June 2016) hence
redefines and challenges the resource space for artistic production. This paper demonstrates
with the example of IDEAL PARADISE how performance art has the potential to enter urban
life and become a productive part to conceptions of urban cohabitation.
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